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आमुख 


प्रसाद! के अधिकांश रूपक ऐतिहासिक हैं, अतएवं बहुत दिलों 
से आवश्यकता इस बात की दिखाई पड़ रही थी कि उन नाटकों के 
बरतु-विर्तार में आए हुए पात्रों और घटनाओं के भूल स्रोतों का 
ऐसा परिचय दिया जाय कि इतिहास के साथ उनकी संगति समझे 
में कोई अड्ृचन न हो। साधारणत' उपलब्ध इतिहास-ग्ंथ इस 
विषय में, पर्याप्त नहीं हैं, क्योंकि थे प्रायः सुख्य व्यक्तियों से संबद्ध 
भुख्य कार्य-व्यापार और बस्तु-रिथति का ही णल्लेख करते हैं। 
माटककार ने वस्तु-संपिधान और घरित्र-चित्नण में. इंतिहास-संमत 
सूच्मातिसूह््म घटनाओं का भी उपयोग किया है और ऐसी प्रासंगिक 
घटनाओं एवं परिस्थितियों का विवरण किसी एक ही इतिहास-मंथ' 
में पाना माय: संभव नहीं । ऐसी अपस्था भे थदि कोई उसकी ऋतियों 
का पूणे आस्ादन करना चाहे तो उसके लिए इतिहास के अगाध 
सागर में बिखरी सामभी का समुद्धार और उसका प्रामाणिक ज्ञान 
अपेक्षित होगा । इस प्रबंध में मुख्य रूप से प्रयास तीन विषयों की 
ओर गया है। प्रथम चेष्टा तो इस बात की हुई है. कि प्रमुख रूपकों 
की ताटकीय बस्तु भे अन्वित ऐतिहासिक अंशों का सुसंबद्ध उल्लेख 
उपस्थित किया ज्ञाय । जहाँ तक हो सका है प्रबंध का यह “अंश 
प्रमाण-संमत बनाया गया है--अवश्य ही इस विषय भे ऐतिहासिक 
मतभेद फी जठिलता से प्रथक्‌ रहना उचित समझा गया है । 


नाथ्य-रचना का भारतीय विधान पूर्णो एवं संपन्न है। उसके 
सार्वकालिक तथा सार्वजनिक सिद्धांत आज भी भारतवर्ष मे प्ान्य 


( ९२ ) 


भर उपारेय हैं। भक्ते ही कीथक प्रशृति पश्चिसी विद्वान आत्म स्माए- 
भूति-मूलक उद्गार निकालते ओर मीन-मेप करते रहे; भारत आज 
भी आदर्श-प्रिय तथा सूक्ष्म विवेचना का मिपुण ग्रेमी बना है। 
प्रसाद!” के नाटकों मे प्राचीन विधान का अभिगय दशैन यहुत 
खुलकर होता है । इसी विपय का ग्रतिपादन प्रस्तुत रचना का इूुसरा 
प्रयास है। प्रसंग पर यह दिखाने की चेष्टा की गई है कि इस झरूपकों 
मे नवग्राहिता भी पर्याप्त मात्रा में है। सक्रियता के साथ व्यकफिवेचित्य 
और शोक समुन्मेष के साथ कार्योत्साह का अनुबंध भी उनमें मिलता 
है। यह अमुबंध विशेषतः व्यक्तिगत चारित्य और राषिधानक के 
प्रसार्गामी खरूप में रफुटित दिखाई पड़ता है.। प्राचीन रास्कृत 
नाठकों में इन्हीं विषयों का अभाव डॉ० कीथ को विशेष ख्रटका है । 
इस नव-योज्नना की सहायता से प्रसाद! मे भारतीय आत्मा को 
सुरक्षित रखा है । 
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'पसाद! की व्याख्या, तीसरा विषय है जिसका प्रयास प्ररतुत 
रचना में किया गया है। यह व्याख्या ब॒द्धि-पक्ष ओर हृदय पक्त 
दोनों की है। जहा तक हो सका है नाटककार फी भावुकता तथा 
विचारधारा का समन्वय दिखाया गया है और छउसफी बहुमुखी 
प्रतिभा का अकाशन हुआ है 

प्रतुत रचगा मे जहाँ गंग फा एशॉेवसा अगुराबान किया गया 
है वहीं अनग-कथन से बचने थी) पूरी चेष्टा दी गई है। इए-सीमा 
का निर्धारण कड़ाई से किया गया है ओर आलुपंगिक विपयों पर 
कुछ नहीं। लिश्या गया। रकंदशुप्र! की तारतमिक तुलना गे. राखालत्न- 
दास बेनर्जी के 'करुणा उपन्यास पर लिखा जा सकता था, 
चंद्रशुप! के साथ ह्विजेद्रलाल राय के “घंद्रभुप्त, अथवा विशाखदल 
के 'मुद्राराज्षस? के साम्यासाम्य का विचार किया जा सकता था, 
पर ऐसे भ्रतीभनों में पडने से प्रतिपाथ की एकनिष्ठता के बिगड़ने 
का भग था । इसी मकार 'प्रसाद” का जीवनबृत्त, हिंदी में नाथ्य- 
रचना और उसके इतिहास में प्रसाद” का रथान आदि विषय भी 
है। ऐसे आसुपणिक विपयों पर अश्वी तक कोई नवीन उपलब्धि भी 
नहीं विदित हुईं है जिसका उल्लेख करने के लिए में आक्ृष्ट होता। 

रथलनिर्देश की आवश्यकता प्रधानत ऐतिहासिक बिवेचना के 
संबंध भे समभी गई है अतएव वहाँ उसका पूरा उल्लेख किया गया 
है। इसके अतिरिक्त यदि प्रसंगत कहीं पारिभाषिक शब्द आया है 
तो पाव-ठिप्पणी में उसके मत्न-रथल का निर्देश कर दिया गया है। 
क्ेखधारा मे रूपकों के जो अनेक उद्धरण समाविष्ट हुए हैं उनके 
श्थज्ञो का उल्होख अनावश्यक समझकर नहीं किया गया है। 
नाटक-रचना का काल-क्रम आरंभ में ही दे! दिया गया है। विवेधना 
के अबाह मे कालक्रम का ध्यान न रखकर सरवनानुगुण-बर्गीकरण 
आवश्यक समझा गथा है | 
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परीक्षा-काल 


यो तो नाटक-रचना का प्रयारा प्रसाद' जी ले अपने बीसवें बर्ष 
के पूरे ही आरस कर दिया था, परतु वह केवल परीक्षा-काल या ! 
उस समय जो उन्होने चार एफ्रॉकी रूपफ लिसे उनसे उनका अशिप्राय 
वेबल इतना ही विचार करना या हि रिबर शोषण कौन हर पकड़ना 
है. । इसी परेश्य से 'राज़न!, प्रायश्चित!, 'बल्याणी-परिएय” शौर 
मरुणालय” लिखे गए 


सज्जन और प्रायश्चित्त 


पाह्यम! का कैयानक सहाभारत के शश-तिरेष पर आशित है । 
कुटिल राजनीति की सफक्षता ते उमर और चाढहुकार मित्रों के 
बविपाक परामर्श से उत्साहित होकर दुर्नोधिन अपने उदर-चित्त और 
सज्जन भाई पाडवों को बन में भी शातिपूर्येक कालज्षेष करते नहीं 
देख सकता । उत्राब मनाने के विचार से व" उस बन मे आता हे 
जहाँ वनवास करते हुए पाडय अनेक आपत्तियों का नित्य सामना 
कर रहे है। उत्सव समाप्त हो चुकने पर मृगया खेलने की मंत्रणा 
होती है । गंधर्ध चित्रसेन उस वन्न का रक्षक है। वह नम्नतापूर्वेक 
दुर्योधन से निवेदन करता है कि यह मृगया-यन नहीं है। दुर्योधन 
अपने नैमय के चल पर गंधबराज की आज्ञा नही मानता | फल्चस्वरूप 
दोनों में युद्ध होता है और दुर्योधन अपने मित्रों के साथ यदी होता 
है। उसी बन के दूसरे भाग से रियत पॉडव-इल को जब इस घटया 
की सूचना गिल्तों ढ॑ तो धर्मराम शुवििर उसी रामय वीरबर शाजेन 
को आजा देते है कि तुरत जाकर अपने बाहुबतल् से दुर्योधन को ह ड़ 
लाएऐँ। अर्जन आज्ञापाज्ञन के बिवार से जाफर चित्ररुण की सेना रो 
हू कम्ते हैं। युद्ध करते रामय जब चित्रसेन अपने पूर्वेपरिचितत 
मित्र को पहचानता है. तो युद्ध रोककर बसी के साथ युधिप्टिर के 
समीप आता है, भौर दुर्योधनादिक को बंधनमुक्त कर देता है। दुर्यो- 
घन युधिष्ठिर की ऐसी देवोषम उदारवा देखकर लब्ित होता है । 
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प्रायश्वितः का ऊवानक इतिहास की एफ किलदती का "प्राश्नय 
हफ़र खडा है। प्रतिफार एवं ब्रेपबुद्धि से प्रेरित होकर जयचंद से 
दुर्भा नाएँ उत्पन्न होती है। परिणाम-रारूप वह टहापने जञासाता 
पृ"ीराज पर बढ़ाई गा हे ओर युद्ध शे उसे गारकर पराशविफ 
प्रजुज़ता से नाचने लगता हे। उसी राष्रय आगशवागी फे रूप मे 
डे डुष्ट कृत्प्ो हे बिए सोया सिल्लीत दे। उसे आप्रोगा डे खुनफर 
योर इग र छा । दी विरीविफो के मल में आग ॥ पाकर जपफे 
&«यथे से पश्याचाय उतरा लोगो है। निर्ेव तथा शुत्र झपरिष्ष है 
फाने मे ने अगती प्रिय पुत्री न्‍योगित। ॥ गूणि आती हुई दिपाई 
पहती २ | पाया गायशि । को बह भावना स्थायी रू) बारण $रतपी 
है आर अवेषपितित अ।रया मे ही वद सरणभप्ति | ज्ोटता ऐ । उसी 
रामनय पुट मद गारी डसा पर बाई ऋण रे जोर बह संन्य-विगयण 
फा सारा दागित आने पुत्र ता मत्री पर छोण, स्वर्ग शापरडीय 
दार्यों रो धटरव शो कर गया से वंगकर प्राण पिसभेन करती हे । 

पाखप में इस एज ही रूपको भें ने तो कवावक की ही कोई 
पिशेषता है ले बरित्र-चित्रण ही। प्ररिव तठनाओं का उसमे साठ रीय 
हप में उन्हे मात्र है । फबाद का क्षेत्र इतगा रंकुतित हो कि धराके 
नियत्रण एबं सिपान में हॉल को फिपनी कुशब्ता रिखानी पड़ी हे 
इस हा ज्ञान ही नही हो पाता | ल्षेम्बक का ह्ेश्य केवल उन शटसाओं 
का बणुन है, अतएय पात्ो के चरित्र के विपप्र मे सह मऊ ? । घटना- 
क्रम को देखने से पात्रों के चरित्र का साभारा भर' मिल्ञतों है और छ्नघु 
सीमा में उतने से जधिक संभर भी नहीं हे: शजन! से शतत्तेंथे 
पाइन हने, उत तें वे फल्ल देत! का ही उदाहरण है | एक ओर 5 राग्रही, 
उच्छे सलता का खरूप, अहंकार में चूणें और संतोपी भ्राताओं से 
आंतरिक हेप रखनेवाला दुवृत्त दुर्योधन है और दूरारी ओर सजनता 
के आयतार, मनुष्य की दुर्भावनाओं एवं पशुताओं रो स्वेधा शुक्त शुद्ध 
बुद्धि के वर्मराज युविप्िर हैं। एक पाप में और दूसरा पुण्य मे अजु- 
रक्त है। एक ओर उम्र रफभाव को विश्वेग-ज्याज्ञा है. और दरारी शोर 
शीतलता का सागर। दुर्योधन ने नीचता पर कमर कगी है और 
युधिप्ठिर साधुबृत्ति का परित्याग पाप मानते है | अंत भे आकर तैग्पथः 
ने 'सत्यमेत्र जयते! का ही प्रतिपादन किया है। इस प्रकाए के शस- 
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राबण के समान हंठ् से हम इतने अविफ परिचित है कि उसमे कोई 
विशेष आक्षेण नहीं रह गया। 
चरितन्र-चित्रणु की यही अवस्था 'आयश्चित्त' मे भी है । उसमे ती 
केवल एफ ही व्यक्ति है जो अपनी दुब्बंत्ति और दुष्ट स्रभाव से प्रेरित 
होयर परातक घटनाओं के कररिंस से जा गिरता है। प्रतिकार की 
भावना इतनी उम्र होती है कि सपुष्य छो विज्षिप्त कर देती है| उसे 
छझपनी टानि और ज्ञाभ तक नहीं दिखाई पडता। आपेश का णेसा 
भयावह भूत राबार होता है कि वर खब अपने हाथों अपने पैर से 
कुम्टा> मार लेता है। जयबंद की यही आअवरस्था दिगवाए गई हे | 
ह्वेप-बुद्धि और प्रतिकार भाव ये छरो 'अभिमून कर लिया है । इगलिए 
से अपना पशराया कुठ नही सू कता। अपने जासाना दी अृत्यु एवं 
प्रिय पुत्री के बैधव्य का कारण बए सये बन जाता है। पहले ती 
राक्षमभाब जागरित होकर उसमे पशु बना देता है, उसके शांत होने 
पर ओर बात मुझाई जाने पर पी; छरामे राधुभाव जगता है । उस 
साधुबृत्ति की बेतना परिरियतियों के कारण निबेल प्रमाणित होनी 
है, क्यीकि उसे सत्कर्म की ओर प्रवुत नहीं करती। उसके सन भे 
ग्रायर्चित्त की भावना उत्पन्न होती है, परंतु उस भावना मे कायरता 
छझौर विवश॒ता का विचित्र समेलन है। वह प्रायश्चित्त की बेदी पर 
अपने जीवन को चढ़ा देता है; परतु अपने में ऊर्मेण्यता, बल्ल, पोरुप 
कौर उत्साह का रूप नहीं स्थापित कर सकता। बह इतना निबंल 
ओर अशक्त हो जाता है कि उसमें, अपने दायित्त तक का विचार 
नहीं रह जाता और आऊ्रमण की आशंफापूण परिरिथति भे भी, 
थुद्धरथल की कठोरता से बन्रग्त कायर सैनिक की भाँति, कमेक्षेन्र 
से भागकर गंगा मे धँंसकर प्राण त्याग देता है | 
चरित्र-चित्रण एवं कथानक संबधी कोई विशिष्टता न रहने पर 
भी इस आरभिक रूपकों में कुछ ऐसी पिशेषताएँ है जिनका उल्लेख 
इस स्थल पर आउण्यक प्रतीत होता है। उत्त विशेषताओं का प्रभाव 
केसफ की परवर्ती रवता-शेत्ञी पर दिखाई पडता है। लेखक ने 
दोनों रूपकों भें दो विभिन्न परिषाटियों का भ्रयोग किया है। 'सल्मन! 
में प्राचीन शेत्ञी का रूप मिज्ञता है। आरंभ में नादी-पाठ और सूत्न- 
धार-नठी का विनियोग किया गया है। अंत में शेखक ने मंगल- 
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कामना के रुप में ग्रशरित वाक्य को भी योजना को है । हरिश्चंद्र- 
फाल तक इस प्रणाली का निर्वाह भक्षी-भॉति हुआ हे। परीक्षा-रूप 
में प्रसाद! ने भी उसे अपनाया, परतु परवर्ती रचमाओं भे शारभ 
और समापि की यह शैली नही रखी गई | उसके अतिरिक गपात्मक 
कथीपकथन के साथ-साथ पयोप्मक सतादों की जमी 'लन्‍्सावध्यारिद 
तथा ऊन्रिम योजना उस सगय के पार्सी ढंग पर किसे भए गाधारण 
नाठकों भे दिखाई पडतदी है उसका अधुसरण--परीक्षा फेवियार से 
इस रूपक से प्रसाद! ते भी किया है। कथोपकवेस की यं४ ॥णी 
झितनी आअस्थाभाविक हे इसका अनुभव छझग्होंसि थरीडे छों । ॥२ 
लिया । परवर्ती स्वनाओं मे क्रमश इस परिपादी हो भोग कम 
होता गया है। यों तो कुउ-ऊुछ ऐसे रूप इधर तक के चाए ॥ में 
प्राप्त होते हैं, परंतु ये नही के यराचर हे। कवोपफ4ल की डरा 
प्रणाती का उपयोग यदि सीमाबद्ध हो ओर श्वान-पिशेष पर षरा 
रूप मे फिया जाय जिस रछ4 मे सिद्धांत को उकियों का प्रयोग हम 
लोग अपनी व्यावहारिक बातचीत मे करते है तो कोई हागि भरी | 
इस एकाफी रुपक में पद्यात्मक कंत्रीपकेथन की भरमार हे । गो की 
भाषा-त्ज् है, परतु यह अजगापा अपने में सपीन भाषभगी का 
समावेश करती दिखाई पडती & । 

प्रायश्चित्त” मे 'सब्जन! की शेज्ञी का सर्बथा विपयेय पाया जाता 
है । एक शैज्ञी की परीक्षा करने के उपरात छेखक ने इसमें दूशरा ढंग 
पकडा है। इसमें नांदी-पाठ आर सूत्रधार ढारा नाटक का आरभ गही 
किया गया। अंत में प्रशग्ति .वाय समाप्ति भी नहीं रखी गई । इस 
प्रऊार उस प्राचीन परिपादी का विसजेन किया गया हे जिसका यभोी- 
चित निवाह सज्जन! में हिया गया था। इस रूपक मे पद्मात्मक 
शयादों का सी सरवेथा अभाव ४ । उस कारण रामा ह कुछ लोगो को 
वाथानक रुखा दिखाई पढ़े; परंतु वाभाविकता ५ २२ यह 6ग 
व्यावहारिक मालूम पड़ता है। उसम आकाश ।णी छा जो विशेष 
आयोजन है उसकी कोई आवश्यकता मन थयी। उस रूपक थी प्रधान 
विशेषता यह है कि पात्रों की सामाजिक रिथति का विचार कर लेसव 
ने उनके अनुरूप भाषा का प्रयोग किया है । यह प्रयोग भी केवल परी ता 
के विचार से क्रिया गया है, क्योंकि भविष्य मे उसवा प्रयोग नहीं हे । 
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कल्पाणी-परिणय 

इस एकाकी रूपक का मूल आधार वह ऐतिहासिक तथ्य है 
जिसके अनुसार नदकुल के उन्छेदक चद्रगुप मौये ने अपने पराक्रम 
से सिल्युकस ऐसे वीर विजेता को परारत कर उसकी पुत्री के साथ 
विवाह-सबध रथापित किया था। यों तो इसमे नाटकीय अबवतारणा 
केवल आशिक ही है, परतु इतना तो रपष्ट प्रतीत होता है. कि पीछे 
का लिखा हुआ नाटक चंद्रगुप्त इसी का परिवर्धित एब पूर्ण रूप 
है | केवल घटना और चरित्राकन में ही यह सबध नहीं दिखाई देता 
अपितु दोनो को भाषा एवं पदावल्ली तक सिलती-जुलती है। इस 
एकांकी के प्रमुख पात्र चाणक्य, चंद्रगुप, कार्मेलिया ओर सिल्यूकस 
हैं। दो घटनाओं के बीच मे. रखकर इनके चरि्रों की मूल बृत्तियों 
का आभास दिया गया है । 

चाशुक्य इस उघेड-बुनत मे लगा दिखाई पड़ता है कि किस प्रकार 
चद्रगुप की ऐसी सहायता करूँ कि बह विदेशी सिल्यूकस को 
परारत करें और फिर इन दोनों का कुछ ऐसा संबंध स्थापित हो 
जिरासे मैत्री-भाव स्वेदा के लिए हढ हो जाय। घद्गगुप्त भी अपने 
प्रतिपक्ञी को नीचा दिखाने मे' तत्पर दिखाई पडता है। इस प्रकार 
नायक का लक्ष्य विजय-प्राप्ति है। फल्न रूप मे विजय के साथ-साथ 
संद्रगुप की एक ग्रेमिका और जीवन-सगिनी भी मिल जाती है। इस 
एकांकी में आगार से पुष्ठ वीर रस की ही ऋत्षक मिलती है। रचना 
का नामकरण भी परिशाम को देखकर ही किया गया है। घंद्रगुप्त 
का प्रधान व्यापार सिल्यूकस-घिजय है और उसकी समाप्ति परिणय 
से होती है, अतएवं नामकरण उचित ही हुआ है । 

कथानक मे केबज्न एक ही प्रधान घटना है। आरभ में कौटिल्य 
अपने नाम की सार्थकता का विचार करता हुआ अपने शुप्तचरों के 
द्वारा अपने भावी कार्थ-ब्यापार का सयोजन करता दिखाई देता है | 
दूसरे दृश्य में बद्रगुप्त म्गया में दिखाई पढ़ी सुदरियों का उल्लेख 
करते हुए उनके भ्रति अपना आकर्षण प्रकट करता है और अचानक 
शत्नओं के आक्रमण की सूचना पाकर अपने सेनापति चडबिक्रम को 
आदेश केता है. कि बह ग्रीक सेना पर भ्रत्याक्रमण की व्यवस्था करे. । 
आगे घल्षकर कथा के क्रम मे कार्नेज्षिया प्रथम दीन के आधार पर 
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ही घद्रगुप्त से प्रेम प्रकट करती है और सिल्यूकस भी पराजय के 
अपमान का असुभव करता है। इसी समय सीरिया पर एंटिगोनस 
की चढ़ाई की सूचना से त्ररत होकर बह राधि-प्रस्याव को स्वीकार 
कर लेता है। परिशागत सिल्यूकस की पुत्री कार्नेलिया का विवाह 
चद्रगुप्त के साथ होता है और चद्रगुप्त अपने श्वशुर को सहायता 
के लिए अपने सेनापति चडविक्रम को नियुक्त करता है । 

रूपकोचित परतु-विन्यास इस रचना में नहीं दिखाई पड़ता। 
दोड भी थोड़ी है. और उसमे ऐसा सीधापन हे कि परतु विकास का 
जान नहीं हो पाता । एक ओर से चलव;र, एक राँगा गे, फया अंत 
तक चल्ी जाती है। यही कारण हे हि इससे न्ाटवत्न नहीं मिक्ष 
पाता। यहाँ चरित्र चित्रण का भी विशेष अवसर नही मिला दे । 

चाणक्य को बुद्विकुशल्ञता, दूृरूशिता ओर निर्णिप कर्गय्रोग को 
'अल्ेक रथान-रवान पर मिक्ष जाती हे। गाप्राज्य के प्रतिनि रूप 
चंद्रणुप के लिए बह आयंत मंगलन्योजना मे लगा दियाई पड़ता 
है। चद्रुप्त युद्धकुशल, बीर और व्यवध्ारपढु हे। पे 'ओर विशेष 
दोनो मे उदार है। अपने लक्ष्य की प्राप्ति मे सपेब पत्पर रहता दे । 
रिल्यूकस भी वीर प्रद्धति का है। अपनी पराजग्र रो अपमान | 
अल्ुभव फरता है। रामग और अवसर का वियार करके अधिक 
लाभ फी बात शीघ्र द्वी रोच क्षेता हे | 

इस एकाकी की सचता-पद्धति भें दो विशेषयञाएँ दिश्याई पजती थे । 
आरभ में नादी-पाठ ओर अत पी अराखि म॑ सारतीय मगण विवान 
की ऋलफ है। संवादों भे रात्र पथ का प्रयोग किया गया है । यह 
प्रवृत्ति प्रसाद! मे स्थिर नहीं रा सकी | धीरे-धीरे इस दी भी होगी 
गई है ओर अत मे हराका सर्वथा त्याश हो गया हे। उसके "वी 
रिक्त गाने का विनिषोग सी प्रगंगानुकूल ए्वे सामिप्राय हुआ है । 


करणातयप 


करुणात्षय! दृश्यकाज्य गीतिनात्य के ढंग पर लिया गया है । 
सर्वप्रथम इसका प्रकाशन 'इठु? ( चतुर्थ कल्ला, प्रथग प्य७, ह्रिवीय 
किरण, माप, १६६६ ) में हुआ ओर उसके उपरांत पविन्नाधार! भंभष्ट 
में यह्‌ सकक्षित हुआ । इसमे वाक्य-र्घना के अनुसार विरामचिह्न 
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दिए गए है, और तुकातद्दीन सात्रिक छंद मे इसकी रचता हुई हैं | 
इसके पूर्व हिंदी में इस प्रकार की रचना नहीं दिखाई पड़ी थी । 
नवीन प्रयोग के अभिप्राय से ही शेखक ने यह ढग पकडा था। इसगरे 
ख्यात पौराणिक बृत्त का आधार लेकर नाटकीय पद्धति पर दृश्यों 
का विभाजन किया गया है और वरतु का आरोह-अवबरोह भी छसा 
क्रम से रखा गया हे । 
इस एकांकी से पॉच दृश्य हैं। प्रथम दृश्य में अथोध्यापरति 
हरिश्चंद्र अपने रोमापति ज्योतिष्मान्‌ के साथ नोका - विहार का 
दिखाई पडते है। बही आकाशबाणी होती है, जिसके दाशा हाहे 
रमरण दिलाया जाता हे कि उन्होंने अपने राजकुमार के तल्नि चढाने 
की प्रतिज्ना अभो तफ पूरी नही की। इस पर शीघ्र ही भ्रविज्ञापालन 
वा बचन देते हुए हरिएप्द्र बह से लोट पडते है। ह्विदोय दृश्य 
बनपग्रात फा है, जिगसे घृमता-फिरदा राजकुप्तार रोशित अपने मन मे 
विचार करवा है कि पिदा की ओर से मिली मरने नी निर्र्षक आशा 
कहाँ तक मान्य दो सती है । इसी प्रशार जीवन-रावंधी अनेक तन 
बवितके के उपशत बढ़ निश्चय करता है कि राजधानी से भाग ;र 
अनत प्रकृति के फियी छोर ५९ चत्षा जाय। अति भी नेपध्य से 
उसफे इस निश्यय का समर्भन फरतो ७। देतीय दृश्य मे ऋषि अजी- 
गते अपयगी ब्रिद्रता पथा बग्य १० ठु ख्र॒ प्रकट कर रहे दे | उसी 
समय रोहित उसके सशुल प्रयाट होता हैं। वह अजीगर्त रो निवेदन 
करता है कि यदि आप अपना एक पुत्र झुझे नस्मेव के लिए रोष दें 
तो में आपको बदले मे रो गोएँ दूँ। अत मे ऋषि अपन अमल पुत्र 
शुन,शेष को दे पपे है। चतुर्थ दृश्य से पढले दो राजकुमार रोहिप 
आरोर मधाराज ६रिश्चट भे बाद-वितद चलता है, परंतु बशिएछ जी 
घाकर राजकुमार फे मागने का रामथेन करते है. ओर यत्र-आायोजन 
की आएँश देते है, जिसभ शुन शेष को बलि दी जाने फो हे। अवतिशम् 
इश्य मे सहायज एरिश्वद्र ओर रोहित उपस्थित है, होता-हूप मे 
महर्षि बशिए बेठे है, शुन शीष यूप से बंधा है और शक्ति उसका बंध 
फरने के लिए बढता है, परतु करुणा रो विचलित होकर रुक जाता 
| इस पर र्थ॑ अजीगते इस क्रर कम के लिए उद्यत होते है और 
शुाशेप प्रार्थना वार्ता है। सहसा आकाश मे गरजन होता है। साथ 
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ही विश्वामित्र अपने पुत्रों के साथ यज्ञ-सडप सें प्रवेश करके बलि को 
रोते है। उसी समय भापटती हुई एक राजफीय दासी भी पही 
पहुँचती है, जो बरतुत बिश्वामित्र की पत्ती है। उसी का पुत्र शुन 
शेप था | सब बातें प्रकट होने पर सुत्रता दासीकर्म से शुक्त की जाती 
है और उस घोर नरवत्ति का प्रश्न भी समाप्त हो जाता हे। सब 
ईश्वर की प्राथना और उनसे कल्याण-कामना करते है। इस प्रकार 
रांसार की मगल-भावना से यह एफ्रॉंकी-रचना समाप्त होती है । 

इस कृति से तत्कालीन बेश-काज् का यह पश्चिय मिलता है कि 
धर्मभावना और प्रतिज्ञापाक्षन मे लोग दृढ़ होते भरे) छस समय यज्ञों 
में नरबति तक विहित थी। पर्म-शासन मे भी कही-कही दरिद्रता 
का आधिपत्य ऐसा प्रबल हो जाता था ऊि पुत्रों को बेचकर जीमन- 
निर्वाह की व्यवस्था करनी पडती थी। इसके अतिरिक्त सिद्धांत की 
बातें भी अ्रकट होती हैं $लहाँ एक ओर शुन'शेष ऐशा पितृभक्त 
आर बद्‌ करके अपने माता-पिता की आज्षा के पालस मे ही अपने 
जीवन का उत्सगे करने को सनद्ग दिखाई पढ़ता हे वही दूसरी ओर 
रोहित-सा राजकुमार पितृ-आज्ना फे औषित्य पर त्कीवित्ी करके 
अपना स्ततत्र मत स्थापित करता और उरी के अशुसार शाभरखण 
करता मित्रता है। इन बातों से चरित्र-विपयक विशेषताएं भी' 
यवाक्रम लक्षित हुई है। एक प्रकार से इस रचना भें साटफीय अश 
की न्यूनता और कहानी-तत्त्य की ही प्रधानता है। इसे कथोीपकथन 
के ढारा पद्चव म लिखी हुईं कहानी समझता चाएिए | 


िओि अजब लिन ल्कतन न, 


रश्ज्यश्री 


आरंभकाल 


एकांफकी रुपकों में छोटे-छोटे घटना-क्रमों को लेकर लेखक ने' 
अभ्यास आरंभ किया था। उनसे उसने दो भिन्न-भिन्न स्वना- 
पद्धतियों' का योग कर देखा और कुछ मत रिथर किए | अब वह 
समय आया कि वह उन स्थिर विचारों का प्रयोग अधिक व्यापक 
घटनाओं को लेकर करे । इस अभिप्राय से इस काल्न में दो माठक 
लिखे गए “राज्यक्री! एवं विशास!। इन दोचों के रूप-रम तथा 
आकार-प्रकार से रामानता है। घटना-क्म के बिकास एवं सघटन, 
चरिन्रांकन की अभावोत्यादकता दत्यादि की दृष्टि से भी दोनों मे 
एवरूपता है। यह बात द्सरी है कि सूदइम गिवेचन करने पर दोनों से 
रपष्ठ अंतर भी दिखाई पड़ता है। पुरतक के रूप मे दोनो के दो-दो 

रण हो चुके है । (विशाख” के ट्विदीय गंगहरण भे तो घोड़े ऐसा 
विशेष परिवर्तेन नही मिलता परंतु 'राज्यश्रीः के दोनों सरपरणोी मे 
आकाश-पाताक्ष का अंतर दिखाई देता है । प्रथम सरकरण 4 रूप 
बेखफर तो यह रपष्र ज्ञात होता है कि 'सडन! ओर प्रायश्चित्त' का 
ही होलक बढ़कर इस रूप में दिलाई पड़ रहा हे, पर॑तु ह्वितीय 
ध्यावृत्ति मे प्रोढ़ प्रभाव” की पूरी मक्षक दिखाई पड़ती है। छेखक 
के रवना-फोशल्ष के क्रिक विकास का यदि अव्ययन करना अभि- 
ते है. तो प्रथम संरफरण ही विशेष मह्त्त्व का प्रमाशित होगा, 
क्योंकि उस गरफरण में लक्षित होतेयाज्ञी झसरी दर्बलताओं से 
उसके रचना-फोशल्न द। प्रदत्त रूप दिखाई पड़ता है । 


शतहांस 

थानेश्वर के अविपति परसभद्वारफ महाराजाधिराज प्रभाकर- 
बेन की सत्य के उपरांत उनका ज्येठ्ठ पुत्र राज्यवधन सिशासन पर 
बंठा। उसी समय दूसरी ओर उसपर वहन राज्यश्री पर आपत्ति 
आई। राज्यश्नी के पति कान्यकुब्जाधीश मोखरी अध्वर्मा दी हत्या 


कर. “लक 3० व्कमक- वतन जनक ७9-००. जननी जनन+ 4नकन्॥-+व९-काक 


करके मात्षब के शासक दब॒शुप्त" ने उसको बंदी बनाया । उराऊे पैरों 


जज कम जय क>न्‍-७3 रन्‍न्‍न- 


१ राजानों भ्रुधि दुए्बाजिम इव श्रीदेवगुप्तादय । 
करत्वा तन कशाप्रह्मरविमुखा सर्वे सम रायता ॥ 
एपिग्राफिका इंडिका, प्र० पु० ७२, ७४ एवं चतु० पृ० २१०। 





करन तन्‍« रब-_+ 


१9 | राज्यश्री इतिहास 


में बेढ़ी डाल दी गई" । यह सूचना मिलते ही अपने भाई हरपबर्धन* 
को अन्य राजाओं और हरितसेना के साथ संभवत इसलिए पीछे 
छोडकर कि आवश्यकता होने पर हुण-विद्रोह का सामना फरे, राज्य- 
वर्धन रयय॑ अपनी बहस की सहायता फरने गया। 'अपने शोेसापति 
भडि! को शआज्ञा दी कि सहस्न 'प्रश्वारोहियों के साथ उसके 
पीछे-पीछे आए | 

राज्यवधन ने बडी सरलता से मालब-सेना का विभ्व॑स फर विया; 
परतु खय एक कुचक्र में पड़ गया। अधीनता और मेत्री स्थापित 
करने का विचार प्रकट करते हए गरौड़ाधिप शशांक ( नरेद्रशुप्र' ) ने 
अपनी पुत्री का विवाह राज्यवधन से करने का मतव्य प्रकट किया | 
ऐसा प्लोभन देकर वह राज्यवर्धन से एकात में मिला 'गोर उसकी 
हत्या कर दी '। इस प्रकार मोसरी भोर वर्धेन-बर्शों पर दु ख का 


जज नज-++5. || ऑ ऑअबपअऋैन्‍# न 





१ हपचरित कारवल श्रौर थामस का अश्रेंगरेजी-अ्रनुवाद, सत्र १०९६७ 
पृ० १७३ । 
२ हुप नाम का उल्लेख शिलालेख भ्रौर मधुबन एवं बॉराखैशा ताप्र- 
पौत्नो में हुआ है ' श्रपशाद के शितातेख शौर हर्पन्तरित भे 'हर्पदेव 
लिखा मिलता है। सोनपत की ताम्र-मुद्रा भें पूरा नाम हपवर्धन 
प्राप्त होता है। डॉ० आर० एस० त्रिपाठी हिस्टी शाव्‌ कन्नौज 
पु० ६१ ( फुटनोट ) । 
भडि महारानी यशोमत्ति ( प्रभाकरवर्बन की पत्नी ) के भाई का पुर 
था। उसने राजकुमारों के साथ ही शिक्षा पाई थी। वह प्रवस्था में 
राज्यवर्धन और हर्पवर्षत से कुछ बडा था । 
(क ) वही, पृ० ६४ ( फु० ) 
( ख )वि० ए० स्मिथ द अर्ली हिस्द्री आवू इंडिया, पु० ३५० । 
४ (के ) चीनी यात्री हनच्वग ने इसे शशाक तिखा है-वात्टर्य 
प्र० पु० ३४३ । 
( स्व ) हर्पचरित की केवल एक प्रति में इसका नाम नरेद्रगुप्त धिल्ला 
मिलता हैं। एपिग्राफिका इडिका, प्र० पृ० ७० । 
* तस्मातू च हेलानिजितमालवानीकपि गौडाभिपेन मिथ्योपताशोप- 
चित॒विश्वास मुक्तशस्त्र एकाकिन निश्नव्ध स्वभवन एबं भ्रातर व्यापा- 


38 अं 0. 


दितमभ्नौपीत्‌ ।--हफपचरित, कलकत्ता-सस्करण पृ० ४३६ | 


पे 


राज्यश्री | १४ 


पहाड ही. टूट पडा। फुन्नौज पर शशांक का अधिकार हो गया। 
इसके शाथ ही अपने प्रतिपक्षी सेनापति भडि का ध्यान परिवर्तित 
करने के अभिप्राय रो शशांक ने विधवा शाज्यश्री को नगर के कारा- 
गार से मुक्त कर दिया" । अपने भाई की हत्या का र्मावार पाते ही 
हँपेबधेन ने शासन-भार अपने ऊपर लिया। श्स समय उसके समुख 
वो समरयाएँ थी, अपगे भाई के हत्यारे को दछ देना और विधवा 
बहन को खोज करना । अतणव वह पिशाल वाहिनी साथ लेकर चल 
पड़ा । माम में उसे रोनापति सडि मिल्ल गया। भडि ने छरो सूचना 
दी कि राज्यश्ी शराजास से मुक्त होकर विव्य पर्वव की ओर चली 
गई है। इस समाचार को पाकर हर्ष बडा दुखी हुआ। नरेद्रगुप्त से 
युद्ध करने की बात उसने रथगित कर दी । अपनी संपूर्ण सेना को 
गगाऊूल पर रुकने का आदइश देकर उसने कुछ शाविया को साथ 
क्षिया ओर शीघ्रता रो राश्यत्री की योज मे तत्पर हो गया | विव्य- 
वन के गमीर तल में प्रवेश +रते ही शयोत। से उजकी भेट रर्गीय 
प्रहबमो के ताल-सहचर बोह सावक विवायरमित्र से हो गई। इणी 
सोद्र मित्र गे सहायता से राज्यश्री मिल्ली | 

जिरा रासय हर्ष राज्यश्री के रामीप पहुँचा उस रामय वह चिता 
जलाकर उसमे कूदने जा रही भी। हर्ष मे इस अन्य को रोका और 
उससे तुरंत लोठने का प्ररताव किया। राज्यश्ी अपने असामय्रिक 
ठु ख की विपमता से इतनी न्नरत थी कि उसने कापाथ लेने का 
अपना मतव्य प्रकट किया। इस पर हर्षवर्धन ने उसे श्आश्यासन देते 
हुए वचन दिया कि अपने कार्य-व्यापारों को पूशेतया संपादित कर 
केसे पर हम दोनों साथ ही कापाय धारण करेगे*। इसके उपरांत 
जब राज्यक्षी को साथ द्वार हप लौटा तब तक नरद्रगुप्त कन्नौज 
छोड़कर भाग चुका था। कभ्ौज मे आकर कुछ दिनों तक तो हर्ष 
छपतनी बहन के साथ* शासन की व्यवस्था करता रहा, परंतु काला- 
तर में थानेश्ए शोर कशोज दोनो का अधिणति बन बेठा | 





१ हिस्द्री भाव कन्तौज, पृ० ६७ । 
२ हुपचरित्र, सी० टी० पु० २४५ | 
है वी, ए स्मिथ द श्रर्ती हिस्दी आवब इंडिया, व० सस्क पृ० १४१। 


१६ | राज्यश्री , इतिहास 


राज्यश्री असावारण योग्यता की महिला थी | बौद्धों की समितिया 
सप्रदाय के सिद्ठांतो की पडिता थी। उसका णद्धार करने के 
उपरात हर्षनथन रापूणं सारतबप की अपने एफछन्न शारान मे लेसे 
की चेषट्टठा भे लगा । अपनों छुश्ठ सेना की राहायता रो उसने पॉच ही 
बर्षों मे रारे उत्तरी भारत फो अपने राज्य के शपगेत कर लिया, 
परतु एह ओर उरो अपनी हार खीफार करनी ही पडी | दक्षिण भे 
चालु (यब शीय पुलफेशिम्‌ ने अपने शपूर्ण शक्तिब्त रो मर्मद के भागी 
का ऐसा सुटढ प्रतिशेव जिया कि हे छी सेना की हिसी प्रफार 
प्रवश न सित्र राफा और वह वितश हो फर पराजस क्षेद्र० त़ोट । इराफ़े 
उपरात बराते सर्मदा ही को -।पते साम्राज्य को सीमा माण ली । 

&प के शारान-बिधान #ी बडी प्रशसा वर्णित है। घर काल मे 
शिक्षा ओर कल्लाफीशल की वृद्धि थी। स्याथ शौर प्रापीय शासन की 
व्यास्था ठीक थी। यो तो पिकट अपराब होते नही दिखाई देते थे; 
परतु रथल और जज्ञ मार्ग फी सुरक्षा नहीं थी। कई बार चीनी 
यात्री हननत्यय को चोरों और छुटेरो ने घेश और पकड़ा था । साथ 
ही धार्मिक रिथति भी विरोवमयी थी । राजपक्ष रे तो पर्याप्त ज्वारता 
दिखाई जाती थी, परतु समय-समय पर बोद्ू और वेदिक धर्मानुया- 
यियों मे संघर्ष चलता ही रहता था। कभी-कभी यह राधे दिसा- 
त्मऊ हो उठता था। इसी विरोध के परिणाम-स्वरूप एक बार चीनी 
यात्री के जीवन की आशका हो उठी थी और उपद्रवियों के कारण 
हपे को कडे आदेश घोषित करने पढ़े थे* । 

हप॑ के शारान-काल में कन्नौज की धर्म-सभा का णल्हेख आवश्यफ 
है | जिस समय विजय के रांबंध में हप॑ बंगाल में था उस रामय हून- 
च्यंग ले वही मिल्रा और आग्रहपूषेक एरे कन्नौज ले आया । यहाँ 
आने पर उसने एक भहती धर्मसभा का आयोजन किया | इस सभा 
में विभिन्न देशों के नरेशों के अतिरिक्त सहसौं बौद्ध, जैन और कहर 


#% 


१. वी० ए० स्मिय द अर्ली हिएदी आव्‌ इंडिया, च सस्क पृ० २४५२-५४] 
२ (क) बही, पु० ३५५ | 

(ख) डॉ० आर० एग० भिपाठी हिरट्री प्राय कन्तोज, पृ० १४५ । 
ह (क)बी० ए० स्मिय द शरलों हिस्दी ६, प्‌ इंडिया, पृु० १६१ । 

(ख) डॉ० भ्रार० एरा० भिपाठी हिस्ट्री श्राब्‌ कल्मौज, पृ० १४४ । 


शज्यश्री | १७ 
ब्राह्मण भी योग देने आए। घड़े समारोह के साथ सफलतापूर्वक 
कार्य ममाप्त होने ही की था कि एक आश्चयेजनक घटना हो गई। 
इसी कार्े के लिए बनाए गए प्रमुख बिहार भे सहसा आग लग गई 
झोर उसका अधिकाश साथ नष्ठ हो गया। जिस समय शम्राद 
छगओ) देखभाल के लिए नीचे उत्तर रहा था, उसी समय छुरा तेकर 
उरे हत्या करने के लिए एक व्यक्ति ने एटा पर आक्रमण किया, 
परतु व अपराबी पद्ाड़ लिया गया। पीछे उसे स्वीकार किया 
हि में कुछ ऐरो कोगी फी ओरेरणा से इस काये से तत्पर हुआ था जो 
यो ह-धर्म के, इग समाम-बविरपार से कद्ध थे! | 

उरा फाल की हित्तीय उरद्देखनीय निभूति थी प्रयाग का महादाव 
मवोत्या--भद्ासोत्ष परिषद्‌ । प्रत्येक पॉच वर्षों के उपरांत यह मही 
व्यय मनाया जाता थआा। इशमे लाखों बौद्ध, जैन, धर्मंसुधारक, 
ब्राह्मण, दरिंद्र' 'गोर शनाथ ग्कन्र होकर दान-ग्रहण करते थे और 
बत्राव में रापूएं राजबर्ग उपरिथत रहता था। सैकडों स्थान ऐसे 
बनवाए जाते थे जहाँ दान की बरतुएं ( रत्नवश्लादि ) भरी रहती 
थी। पहले दिन बुद्ध, दूसरे दिन आदित्यदेव और तीसरे दिन 
ईश्वर्द्रेथ ( शिव ) की सहान्‌ पूजा होती थी। इसके उपर्सत महादान 
आरमभस होता था, जो भिन्न-भिन्न वर्गबाज्ञों को क्रम से महीनों तक 
वितरित होता रहता था। चुने का लोगों भें से एक-एक को शत्त 
सुबरीखंड, एक सोती, सूती वसा और साथ से विभिन्न प्रकार के पेय, 
भांस, पुष्प तथा शुरगंवित द्रज्य दिए जाते थे। इराके उपरांत अनेक 
नहैशों से मिल्ली उपहार की बरतुओं तक को सप्चाद बॉट देता था। 
जिस वर्ष हर्ष अपने राथ चीती यान्नी को हे गया था उस धर्ष तो 
अत में स्थिति यहाँ तक बढ़ी कि एराने अपनी बहन राज्यश्री से 
एक पुराना आभ्रपण मॉगकर घारण किया और तब बुद्ध की पूजा 
मे योग ० सका* । 


7 ५ (कोबी०ए ० स्मिथ . द भ्र्ती हिस्द्री श्राव्‌ इडिया, पृू० २३६२-६३ | 
(ख) डॉँ० श्रार० एस० भ्रिपाठी हिस्ट्रो त्राव्‌ कल्नौज, पृ० १५५ । 
२, (क) वी० ए० स्मिथ द भर्ली हिस्ट्री भाव्‌ इंडिया, पु० ३६१३-६४ । 
(ख) डॉ आर० एस० त्रिपाठी, हिस्ट्री श्राव्‌ कच्तौज, पृ० १५७-६१॥। 
(ग) सैमुझत बील लाइफ आव्‌ युवान च्वाग, पृ० ६८७ । 
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श्ज्यश्री 
इस नाटक मे प्रधान व्यक्ति राज्यशी है। इसफ़ो समरत घंठना- 

चक्र का केंद्र कहना चाहिए। गअ्रथ भें जिरा व्यापक किषावों का 
उल्लेख हैं इन सबके मूत्र मे यही राज्यश्री है। गय को हष्टि उसी 
ओर है। वही एक रूप-शिखा है जिस पर सभी पतंग गिरकर भरम- 
सात होते है हि सभी बटनाएँ उसी १९ आशित हे। अछ्वर्सा घसी के 
लिए कहता ५--- 

सब से यह आनंद बडा है प्रियतमे, 

५: है का 
तुम-णा निर्मल कुसुम भी मित्ना है ह॑| | 


उसी सौदर्य-राशि फो देखकर मालबराज देबगुप्त भी आकरपित 
हआ हैं । उराकी दृष्टि में राज्यश्री वारतव मे विश्करराज्यश्री? हे | 
मालवराज़ के समुख फेपल एफ ही प्रश्न है--क्या वह शुर्भ ने 
मिल्लेगी' ? इस प्रश्न का उत्तर भी उसे तुरत मिलता है। ग्रगवृष्णा 
तुरत उत्तर-रूप में कहती है--अनश्य मिल्केगी!। 3सी मृगढष्णा के 
पीछे पडा बह अनेक अनये फरता है तथा इसशोे समय-समय पर 
ख्त' स्वीफार करता है-“राज्यश्री ! राज्यश्री | यह राब देवगुप्त 
तेरे लिए फर रहा है? । पउरद्देश्यसिद्धि के मार्ग में जो बाधाएँ पडती 
है उनका सामना वह छल्न-कपट रो अपनी शक्ति भर करता जाता 
है | वह निश्वथपुर्वेक समझ चुका है कि मुझे इष्ट-आपि उरा समय तक 
तहीं हो सकती जब तक कान्यकुब्जाविपति जीवित रहेगे। यही 
कारण है कि अपनी सारी शक्तिया को बह उसी ओर प्रेरित करता है 
ओर अत में उसे इस कार्य से सफलता मिलती है। उसने राज्यश्री 
के पति अहर्धर्मा को छल से सार बाला ओर कन्नीज ले लिया। अत 
में चलकर उसके दुराग्रह, पाशविक कर्म एच रण-दोम॑ढ का परिणाम 
अलुक़ल नहीं प्रमाशित होवा। शत्‌ और अमत्‌ का युद्ध अधिक 
समय नहीं चलता । राभव है कि असत्‌ आअपता उपम्ररूप दिशा कर 
कुछ चणो के लिए ससार को भही ही भयभीत कर दे, परंतु ।ला- 
तर से उसका पतन और विनाश अवश्यभावी है। यही 'अषरथा 
असत-पक्ष ज्ेकर चलनेयाले मालबराज की भी हुई हे। इसी मोह- 
माया में पड़ा हुआ वह अंत में राज्यवधन हारा बंदी बनाया जाता 
है, और उसकी अभीपसा तथा उसके प्रयक्ष आदि सभी नष्ट हो जाते मै । 
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यही रिथति हमें मित्ु विकटधोष की भी दिखाई देती है । बह भी 
उसी प्रकार के रोग से प्रस्त है। राज्यश्री के रूप की ज्वाला ओर 
आलोकमय रमणीयता ने उस दीन भमिकछ को भयानक डाकू बना डाला 
है । भ्रहवमों की मृत्यु के पश्चात्‌ बह विचार करता है--हाय ! यज्यश्री 
तैरे रूप की ज्वाला अभी तक मेरे हृदय को जला रही है। संसार 
का कर्मक्षेत्र मुझे न दिखाई पड़ता यदि तेश आलोकमय रूप नेश्रों 
के सामने न आता। तुम्हीं तो इस दीन भिक्ष को भयानक डाकू बना 
देने की कारण हो | इस समय भी हम राज्यश्री को न प्राप्त कर सके 
ती व्यर्थ ही लुदेरा बनने का पाप सर पर क्षिया ।! इसी इृष्ट-सआधन 
के बिचार से वह राज्यव्धेन की सेना में भरती होता है। उसमे 
निश्चय कर लिया है. कि इस प्रकार से उसे अपनी अभिल्लाषा पूरो 
करने में सरलता होगी। जिस समय वेयगुप्त और राज्यवर्धन भें युद्ध 
होता है उसी समय बह कारावास मे पहुँचता है और चदिनी राज्यश्री 
की बधनमुक्त करता है। अपने को राज्यव्धेन द्वारा भेजा हुआ दूत 
बताकर उसका विश्वासपात्र बनता है| आपदाओं से भस्त राज्यभश्री को 
अपना-पराया कुछ नहीं सूकता और बहू उसके साथ निर्जेन बन की 
ओर भागती है | यहाँ पहुँचकर विकटघोष अपना कुत्सित मंतव्य प्रकट 
करता है जिस पर कातर होकर राज्यश्नी अनेक कारुशिक शब्द फहती 
है। उसके आते शब्दों को उसी स्थान पर खड़ा परित्राजक महात्मा 
दिवाकर मित्र सुनता है और अबला की भर्यादा-रक्षा में प्रवृत्त होता 
है । उसके सत्‌ उपदेशों को सुनकर पापी विकटघोप की सोई हुईं चेतना 
जागरित होती है और वह अपनी पाप-बासना के लिए प्रायश्रित्त करना 
स्वीकार करता है. | 


कथानक 


यह प्रथम अवसर है जब छ्ेखक को विस्तृत घटठना-क्रम ल्लेकर 
निश्चित सिद्धांतों पर सघटित करना पड़ता है। इसके पूर्व के एकांकी 
रूपकों मे घटनाओं के विकास-क्रम का तके-सगत निर्वाह नहीं करना 
पडा था । उनमें केबल रफुट रूप भे कुछ दृश्यों का विवरण मात्र दिया 
गया था । इस नाटक मे राज्यश्री के जीवन का बड़ा अश लिया गया है | 
यह अश घटनाओं से पूर्ण है ओर एक-एक घटना महत्त्वपूर्श है। लेखक 
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के लिए घटना क्रम के ऐसे व्यापक क्षेत्र की व्यवस्था करने व॑ 
अवसर है| इस आरभिक काल मे बरतुविन्यास की फित्तनी ! 
में मिलती है इसका विचार आवश्यक है । 


राज्यश्री के प्रथम संस्करण भें तीन अंक है, जो मार्मिक 
समाप्त होते है । प्रत्येक अक की अपनी विशेषता है । वृद्धि 
से भी घटनाओं का विभाजन अच्छा हुआ है । प्रथम अँक 
पहवर्मा ओर सालवराज़ देवगुप का विरोध है। राज्यश्री को 
फे बिचार से देवशुप्त अनेक प्रकार की चेष्टाएँ करता है. अं 
प्रहकर्मा को मारकर उसे जदिनी बना लेता है। यहाँ पर 
समाप्त होता है। दूसरे अंक में इसी घटना के प्रतिकार का र 
जाता है | मालवराज की उच्छ 'खतता के कारण उत्तेजित हो 
शील रथासवीशर सम्राट राज्यकधम उसका विरोध कर 
विशेध का फल्ल यह होता है कि दोनों मे थुद्न होता है, दे 
चनाया जाता है और उसकी दुष्टताओं का अंत होता है । 
का भी अधिक अंश विरोध से ही समाप्त होता है। रा 
हत्या का कारण नरेंद्र ही है ऐसा निश्चय हो जाने पर 
के सैनिक रकदशुप्त भे छराकी भी हत्या कर डातजी। दूं 
हर्पैवधेन अन्य प्रातों पर विजय प्राप्त करता हुआ आकर «& 
राज्यश्री से बौद्ध-सघ मे मिलता है, उससे निवेदन करता है | 
का थाना छोड़कर वह पुन, राजरातनी बने । राज्यश्री इस 
करती है | इसी स्थज्ञ पर नाटक की समाप्ति होती है। नाटक 
विरोध से हुआ और अत तक विरोध ही विरोध चलता रहा। 
इस रूपक का व्यापक भाव है । 


राज्यश्री के इस सस्करण में प्राचीन रीति के अनुरार 
है। अंत में प्रशस्ति-बाक्य भी है। यों तो नाटक के प्रथ 
प्रथम हृश्य में प्रहवमों की बातचीत में पद्मात्मक कथोपकथर 
परिषादी भ्ाप्त होती है जो 'सब्जन' में दिखाई पडती है; 
फेबल यही एक रथ है। अन्य रथानों पर इसका संकोच । 
पड़ता है। इन पद्मात्मक अंशों फी भाषा पू्षेकाल के अनु 
नहीं परन शुद्ध खड़ी बोली है। पद्म एवं गय दोनों की अर 
शैज्ञी व्यावहारिक और सीधी-सादी है। कथन की उस शैर्ल 
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सूच्म छींटे यत्र-तत्न प्राप्त होते है. जो शैली आगे 'बलकर ग्रीढ़ काल में 
विकसित हुई है। नाटक के इस संरकरण को विचारपूर्षक देखने से 
यह रपट ज्ञात होता है. कि अभी खेखक मे स्चना-कौशल के विचार 
से बडी कमी है। वह व्यापक घटठना- क्षेत्र के संघटन तथां शासन 
में असफल दिखाई पडता है। समरत नाटकीय व्यापार से आप- 
त्तियोँ की एक आँधी-सी चलती है। इस आँधी मे लेखक की अग्रौढ 
रचना-चातुरी अपने बल पर नही खड़ी रहती । उसने शीघ्रता से 
समरत घटनाबली को क्रम से तीन भागों में विभक्त कर तीन अकों 
में स्थित कर दिया है। इसके डउपरात उन सार्सिक स्थत्नों' तक चढ़ने 
फे लिए साधारण, अनगढ़, बेमेतल् दृश्यों की कृत्रिम सीढ़ियाँ बना ली 
गई है। ये दृश्य छोटे-छोटे, कहीं तो एक ही प्र४)ठ के है। दो-तीम 
मिलकर इस थोग्य होते हैं कि घटना के प्रवाह को आगे बढ़ाने । 
इस काल की रचना-चातुरी में इस प्रकार की दुबेलताएँ और भया- 
कुल खभाव नितांत प्रकृत ज्ञात होता है । 

राज्यभ्री का चरित्र 


राज्यशी नाटक घटना-प्रधान है। यही कारण है कि इसमे चरिज्र- 
गत पिशेषताएँ नहीं मित्ती | क्रिया का वेग इतना अधिक है कि 
पात्रों के अंतजेगत्‌ तक पहुँचने ओर उनकी आंतरिक वृत्तियों' के 
समभने का समय ही नहीं मिल पाता। भयंकर भमावात से जेसे 
वज्ञावल्ञी त्रत दिखाई पड़ती है उसी प्रकार घटनाओं की आधी में 
पात्रों का व्यक्तित्व उड़ता फिरता है.। पात्रों के शील बेचित्य को पूर्ण- 
तथा स्फुट बनाने के लिए रिथितियों से जिस उतार चढ़ाव की आव- 
श्यकता होती है उसका इस रूपक में प्राय अभाष-सा है। केबल 
राज्यश्नी की चरित्र-संबंधी विशेषताओं का उल्लेख एक क्रम से हुआ 
है, अन्यथा अन्य पात्रों के चरित्र की यदा-कदा भत्क भर मिलती 
है। राज्यश्री को हम तीन अवस्थाओं में देखते है, परतु किसी 
अप्ररथा में अनेक चरित्र एवं स्वभाव का संतोषप्रद' ज्ञान नहीं होता। 
धरम अवरथा उराके दापत्य-जीवन से सबध रखती है। उसमे वह 
पतिपराायणा, स्नेहशीला और विचारवती पत्नी के रूप मे दिखाई 
पड़ती है। भावी आशंकाओं के कारण पति को उठिम्न देखकर प्रबोध 
देती और उसके मानसिक कष्ट को निर्मल प्रमाणित करने की सतर्क 
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चेष्टा! करती है, परतु विवाद में असफल होकर सत्री-सुलभ शाक्षीमता 
का आश्रय ग्रहण कर लेती है और अंत में रपष्ट रूप से स्वीकार 
करती है--पअभो | फिर आत्मबत् कोई वरतु नहीं है। में शाप से 
विवाद नहीं करना चाहती । पर यह मेरा निवेदन है. कि आप अपमे 
हृदय को प्रसन्न कीजिये! | शागे चलकरः पति की इच्छा में संतोप 
मानकर कहती है--जैसी प्रभु की इच्छा! । पति की अमुपरिथति में 
प्रतिज्षण उसी की ओर ध्यान लगाए रहती है। पूजा पाठ और 
अचेना-वंदना के समय भी उस ध्यान में बाधा नहीं पड़ती। इसी 
अवस्था से उसका एक स्वरूप और भी दिखाई वेता है। उस स्वरूप 
में धर्म-भाव से उद्दी्र उत्साह, त्याग एवं युद्ध के प्रति निर्भथता का 
स्वाभाषिक समिश्रण प्राप्त होता है। जिस प्रिय पति मे उसका इतसा 
अनुराग है कि आँख की ओोट होते ही संदेश के लिए उत्कठित हो 
उठती है उसी के विरुद्ध युद्ध की आशंका का समाचार सुनकर 
तनिक भी विचलित नहीं होती। उस समय उससे भारतीय बीर- 
ललनाओं के समान ज्ञात्रतेज उत्पन्न हो जाता है। बह सच्ची क्षत्नाणी 
है| ज्षत्राणियाँ अपने वीर पतियों को युद्ध में संभिज्षित होने के लिए 
उदारतापूर्वक उत्साहित करती हैं। राज्यश्री भी उन्हीं फी भाँति 
राज्य की मगल-भावना से प्रेरित होकर अपने प्रेम और सुख का 
बलिदान करती है। युद्ध की आशंका का समाचार पढ़कर वह 
प्रसन्नातापूषेक उसका स्वागत करती है। दूत को कहने में सकोच 
करते देखकर कहने के लिए बाध्य करती है. ओर उत्तर पाकर कहती 
है--दूत | इसी को कहने मे तुम विज्ञ॑ंब करते थे। क्षत्राणी फे लिए 
इससे बढ़कर शुभ समाचार और क्या होगा कि उसका पति युद्ध के 
लिए संनद्ध हो रहा है? | 


राज्यश्री के चरित्र की दूसरो अवस्था उस समय आरंभ होती हे 
जब वह मंदिर भे पूजन के उपरांत अपने प्राणशनाथ की विजय-कामला 
करती है और वहाँ अट्टद्यास होता है| उस अट्हास के साथ ही भय 
एवं भावी अनिष्ट की आशंका के कारण वह मूछित हो जाती है । 
इस घटना के अनंतर बह कुछ काल्न तक विज्षिप्त रहती है। उराके 
जी-सुलभ कोमल और भावुक हृदय में भय तो पैठ जाता है; पर इस 
अवस्था से भी उसका पति-प्रेस अज्लुएण दिखाई पढ़ता है। अचेतन 
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आअबस्था में भी जब वह प्रत्ञाप करती है तो महामंगल से अपने प्राण- 
नाथ का जय चाहती है। उसके दृदय-पटल पर पति की जिस सगल- 
कामना ने घर कर लिया है उसे मूर्छा भी दूर नहीं कर सकती । इसी 
अवस्था में आगे चलकर उस्रके हुगे पर देवगुप्त आक्रमण करता है। 
शत्रु दुर्ग में घुस आए । इसकी सूचना पाते ही उस विज्षिप्तावस्था में 
भी उसमें अपूर्भ धीर भावना जागरित होती है। मन्नी की तलवार ले 
लेती है और जब बिजथी सैनिकों को साथ लिए देवगुप्त स्रंमुख 
आता है तब वह वीर क्षत्रायी निर्भेभ होफर उस पर खडग चल्ातीं 
है । ऐसी दयनीय तथा फारुशिक अवस्था में उसका कतेव्य-ज्ञान 
विशेष प्रभाषोत्पादक ज्ञात होता है । 


तीरारी अबर्था में राज्यत्वरी उस समय दिखाई पड़ती है जब 
विज्षिप्ति समाप्त होती है और बह पुन राज्ञान हो जाती है। विज्षिप्रि 
दूर हो। ही उसे झपनी यथार्थ स्थिति का बोध होता है। बंदीगृह में 
पडी-पड़ी जब वह विकटधघोप के द्वारा राज्यवर्धन का संदेश पाती है 
सस समय संसार के व्यावहारिक ज्ञान से शून्य सरत् स्वभाव की 
साधारण बालिका के समान उस सद्देश पर विश्वास कर केती है 
ओर विकटघोप के द्वारा बंदीग॒ह से मुक्त होकर उसी के साथ भागती' 
है । उस समय उसके हृदय में श्रातू-सतेह उमड़ उठता है। आगे 
चलकर जब एसे यह ज्ञात होता है कि विकटघोप ने दुर्भावना से 
प्रेरित होकर उसे छुड़ाया है. तो उसके दु'खित छृषय की एक और 
उैस लगती है जिससे उसके 'अंतरतल्न भे रोया निर्वेदः उत्पन्न होता 
है। बौद्ध भिज्लु दिवाकर मित्र को समुख देखते ही उसको अपनी 
आपद्‌ अबस्था से मुक्त होने का स्वरूप समझ में आ जाता है। उसी 
भिल्‍्नु की सहायता से मुक्ति पाकर उणी दिन बह बौह-सघ सें चक्ती 
जाती है। संघ के जीवन से संतुष्ट हो संसार के प्रति बह विराक्ति 
प्रहए करती है। जिस समय उसका भाई दृर्पंवर्घेन उस सघ सें 
आता है और उससे भिन्षुणी रूप के त्याग करने के लिए निवेदन 
करता है उस समय बह कहती दै-- फिर अब किस सुख की आशा 
पर राजरानी का पेश इरा ज्षणिक ससार में धारण करूँ और विश्व- 
बघुत्व के भाव से प्रेरित होकर बह इच्छा करती है कि समस्त 
उत्तरापभ को विजित कर सम्राद हे ने जो धन ऐश्वये एकत्र किया 
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है वह सब भूखों और कंगालों को बॉ दिया जाय । हर्पबधन तुरंत 
इस इच्छा की पूर्ति करता है। इस रथ पर पहुँचकर बह संसार 
की मंगल-फामना मे प्रबृत्त दिखाई देती है । 


राज्यश्री का नपीन संस्करण 


राज्यश्री! के परिषतित और परिवर्धित रूप को' देखकर यह 
कहा जा सकता है कि इसका प्रथम संस्करण बाल-रचना थी। थो तो 
लेखक स्वयं स्वीकार करता है कि 'उस समय यह अपूर्ण-सा था, 
परतु यह फेबल अपूर्ण ही न था, इस अपूर्णता के कारण उसमे 
नीरसता और सूखापत, कथोपकथन की निबलता, कथानक-सौएथ 
का अभाव और चरित्रों का अविकसित रूप भी दिखाई पड़ता है। 
मथम संस्करण की न्यूनताओं एवं दुर्बेलताओं को ढोखक ने स्वयं 
समझ लिया--यह रपष्ठ ज्ञात होता है, क्‍योंकि उरामे द्वितीय संर्क- 
रण में उनका पूर्ण सशोधन किया है। नाटक का हाँचा तो उसी 
भकार का बना रहता है, घदनाक्रम के भूल में बरसुत कोई उल्नट-फैर 
नहीं किया गया, परंतु उस अपूर्णता और नीरसता के हटाने की 
चेष्टा अनेक प्रकार से की गईं दिखाई देती है। कथानक के विभाजन 
का क्रम इसमें भी पूर्षवत्‌ ही है। अंत मे एक अक और बढ़ाया गया 
है। बीच-बीच में अबरार और आवश्यकता के अनुसार कुछ दृश्य 
भी जोड़े गए है। सुएन हअबंग, पुलकैशिन्‌ और सुरमा के थोग के 
कारण वरतु नवीन सी दिखाई देती है। इसमे प्रथम दो तो इतिहास 
के प्रसिद्ध व्यक्ति है, परतु तीसरा पात्र कल्पित हे। इस नवीन पात्रों 
के थोग से चरित्र के विकारा में बडी सरह्षता एवं प्रश्न॒तत्व उत्पन्न हो 
गया है । प्रथम संस्करण में जो नरेंद्रगुप्त का बध दिखाया गया है 
और जो इतिहास के बिरुद्ध प्रमाशित होता है, उसका परिहार भी 
इस आवृत्ति मे कर दिया गया है। इसके अतिरिक्त इस रंर्फरणु के 
फथोपकथनों के बीच-बीच में जो छूट दिखाई देती है पराकी भी पूर्ति 
बड़ी कुशलता से कर दी गई है। थोड़े में थी. कहा जा सकता है कि 
राज्यश्री! के परिवर्तित और परिषर्धित रास्करण में माटककार की 
रना-शक्ति का प्रौद रूप दिखाईं पड़ता है । 


राज्यश्री | २४ 


चतुर्थ अंक की असार अतिरिफ्तता 


कथानक के विभाजन तथा विस्तार में यत्र-तत्न कुछ नव दरुश्यों 
की चृद्धि के अतिरिक्त इस संस्करण मे जो चतुथ अंक फा नवीन 
आयोजन किया गया है, नाटकीय सौदर्थ के विचार से, उसका 
विशेष महत्व नहीं है। इस अक में तीन पसिद्ध बातों का उल्लेख 
है--हर्षवर्धेन के आण लेने की चेष्टा, कान्यकुबज और प्रयाग के दान- 
महोत्सव का वशुन तथा सुएन र्यग का परिचय | ह्षेकातीन इंति- 
हास में चीनी यात्री सुएन च्यंग का महत्त्व अवश्य है और उसके 
एक डाकू ढवारा पकडे जाने का उल्लेख भी मिलता है, परंतु नाटक 
में घटनाओं का विवरण नहीं, वरन्‌ उन घटनाओं के मूल मे सलुष्य 
की बाह्य एवं आतरिक वृत्तियों के विश्लोषणश ओर सक्रियता के रूप 
का रप्ष्टीकरण होता है। इस नाटक मे राज्यश्नी का ही चरित्र प्रधान 
है और बारतव में सुएन च्चवग की घटनाओं अथवा उसके भूल से 
धर्म समन्वय की भावना का राबंध राज्यश्री के व्यक्तित्व से नहीं है, 
अतएव चीनी यात्री के कारण यदि इस अंक का विरतार हुआ है. तो 
व्यर्थ है। उसके अतिरिक्त अ्रन्य दो बातों के विपय भे स्वयथ लेखक 
खीकार करता है कि यह सब दान-महोत्सव की प्रेरणा राज्यश्री की 
थी ओर हे की ह॒त्या की चेष्ठा भी जो विफल हुई उसके भी मूल से 
राज्यश्री के कोमल स्वभाव की प्रेरणा थी। साथ ही राज्यश्री वें 
शेवोपम उदारता का जो पोपण किया गया है--अपने भाई ओर 
पति के हत्यारों को जो उसने क्षमा-दान दिया है--बह भी राज्यश्री 
की रामष्टि-हित-साधना अथवा ल्ोकमगल की भाषना का व्यापक 
खरूप मात्र है, जो अनावश्यक एवं गौण विपय है। वास्तव मे 
शाज्यश्री की उदार भावना का उच्चतम रूप तृत्तीय अंक की समाप्ति 
कै साथ ही स्थिर हो जाता है। 'स््रियोँ के पविन्न कर्तव्य को करती 
हुई इस ज्षणभंगुर ससार से बिदाई लूँ। सतीधर्म का पालन करूँ- 
बह ऐसा निश्चय कर लेती है.। कतेव्य, ज्ञान और सद्धर्म की भेरणा 
से वह अपने अंतिम सुख का विधान रिथिर करती है, इस विधान 
में परिवर्तन हो जाता है। उसका यह रूप देखकर हे कहता है-- 
आये | मुझे भी काषाय वस्त्र दीजिए” । इतना सुनते ही राज्यश्री के 
मस्तिष्क में एक प्रकार का झटका लगता है और वह चिता से हट 
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जाती है । और कहती है---'ऐसा नहीं होगा, मे तुम्हारे लिए जीवित 
रहूँगी | मेरे अकेले भाई-- यत्ञो हम लोग दूसरे के सुखःदुख भे हाथ 
बटानें। जहाँ तक ही सके तोक-सेवा करके अंत में कापाथ हम दोनों 
साथ ही लेंगे!। समरष्टि फे लिए ब्यष्टि-साव का इस भकार सर्वथा 
त्याग ही उसमें देवतुल्य उदारता का' आरोप करता है। उसके अंतिम 
सुख का त्याग ही सके चरित्र का उत्कपे है। इसके उपरांत भेरक 
भाव के रफष्टीकरण के बियार से उदाहरण और प्रमाण दे-देकर 
प्रधान भावना का विस्तार दिखाना निरथेक-सा प्रतीत होता है। 
आगे जो कार्य दिखाए गए है उनका सकेत मात्र यमैष्ट था| 


श्चना-पड्ट वि 


नवीन सरकरण मे अन्य नवीनताओं के साथ-साथ नांदी-पाठ 
की शनुपस्थिति भी विचारणीय है| प्रथमावृत्ति में मादक का आरंभ 
नांदी-पाठ से होता है और अ्रत में एक प्रशरित-गान है, परतु इसमे 
गान को तो रहने दिया गया है पर नांदी-पाठ मिकाल दिया गया है । 
इस प्रकार शाल्लीय पद्धति के निर्षाह की शोर से क्ेखक की अरुधि 
दिखाई पडती है। इसके अतिरिक्त जिस समय सुएन ऋ्यंग फी बलि 
दी जाने लगती है और वह प्रार्थना करता है उस समय अकस्मात्‌ 
आँधी के साथ अधकार फेलता है। सब चिल्लाने लगते है---.द्रयु- 
पति ! उस भिक्तु फी छोड़ दो । उसी के कारण यह विपत्ति है, छोड़ो 
उसे ( प्रार्थना करते हुए सुएन च्यंग को राब धक्का देकर निकाल कैसे 
है )” इस ढग की आधिदेधिक घटना का विनियोग प्रथम रास्फ्रण 
में नहीं है, परंतु ऐसा रूप पहले एफ बार और दिखाई पड चुका है । 
आरायश्रित्त' के पूरे एक दृश्य भे' आकाशवाणी ही आकाशवाणी है। 
अच्छा हुआ लेखक ने यह घुरी लत नहीं पकड़ी । इससे रस परिपाक 
में बढ़ा व्याघात्त पड़ता है और प्रभावोत्पत्ति में अरघाभाविकता उत्पन्न 
होती है । अभिव्यजना की शेज्ञी का स्वरूप भी दोनों आधृत्तियों में 
भिन्न-भिन्न है। प्रथम सस्फरण में विषय का प्रतिपादन तथा इतिद्वत्ति 
के कथन में सीधापन दिखाई देता है। अल्लेकार-विधास मे अधिक 
काल्पनिकता नहीं है। जहाँ कहीं कल्पना का अयोग हुआ भी हे बहाँ 
बहू बड़ा व्यावहारिक है। इस आदधृत्ति में यत्र-तत्र अधिक फोमल 
यबंकाव्यात्मक अभिव्यंजना-रशोेली का स्वरूप बढ़ता दिखाई देता 
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है--“चंद्रिका के सुख पर कुहरे का अवबगुंठन नहीं !! खच्छ अन॑त 
मे देवताओं के दीप भलमला रहे है? | इस पद्धति की व्यंजना मादक 
के इस संस्करण से ही आप्त होने कगती है। भविष्य में इस प्रकार के 
कथन की छउत्तरोत्तर वृद्धि ही होती गई है, काव्यात्मकता का शषेत्र अधिक 
विस्तृत होता गया | 
चरित्र-फिण 

इस नाटक के प्रथम सरकरण में कथानक के संकोच के साथ- 
साथ पात्रों के चरिश्र-चित्रण में भी सकोच रह गया था। चरित्र के 
अविकसित और अस्थिर होने के कारण थे स्थूज्न यंत्रों के समान 
हाथ-पैर हिलाते दिखाई पडते थे। इस आवृत्ति में कथानक के 
विस्तार के साथ-साथ पान्नों के चरित्र मे भी व्यक्तिबेचित्य दिखाई 
पडता है । यों तो राज्यश्री को छोड़कर अन्य किसी व्यक्ति का चरित्र- 
विकास दिखाने का अवसर नही मिला, फिर भी उसके जीवन और 
कार्यों का जितना अश शंमुख आता है उतने ही से उनके घरित्र का 
रनरूप ज्क्षित हो आता है । 
हपंवर्धंन 

उप्तरापधेश्वर भारत-सम्राद्‌ हर्पधधेन प्रथम बार रेघातट की थुद्ध- 
भूमि पर दिखाई पड़ता है। बह बीर चालुक्य से संधि का प्रार्थी है, 
युद्ध नही करेगा--इसलिए नहीं कि उसकी राजब्राहिनी पुलकेशिन के 
अश्वारोहियों से च्ररत हो चुकी है अथवा पराजय की कोई संभावना 
सूचित हो रही है, बरन्‌ इसलिए कि घर द्वारा उसफो' संदेश मिला है 
कि उसी विव्य-पाद से उसकी अनाथा दुखिया बहन शुब्यश्री है। 
राज्यश्री की स्मृति के साथ दी उसकी घोर दयनीय परिस्थितियों का भी 
उसे रमरण हो आता है। यह रुमति करुणाजन्य होने के कारण हर्प के 
हृदय को अभिमूत कर लेती है, उसमें दया, करुणा तथा अधठविंसा के उन 
भावों की दृढ़ स्थापना करती है. जिनके वशबवर्ती होकर उसके जीवन का 
भविष्य स॑चालित होता है । उसी भाष की ग्रेरणा से वह थुद्ध को प्ाण- 
नाश का स्वरूप समझने लगता है. और उससे युद्ध के प्रति विरक्ति- 
भाषना' आगरित होती है | इस सम्रय तक जो यु उसे करना पड़ा हे 
बह विवश होकर दी; स्भाव से उससें रण का भेस नहीं है जिससे 
उत्सादित होकर वह शक्तिअद्शेन तथा ७च्छ॑ खलन स्वार्थ-लिप्सा के 
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बिचार से युद्ध करता है। वह अकारण दूसरों की भूमि हड़पनैवाता 
दस्यु नहीं है। इस समय उसकी भावुकता इतनी सजग है कि उसमें 
सारी देव-बृत्तियाँ सक्रिय दिखाई पड़ती है.। कर्तेव्य-ज्ञान ने उसमें संतोष 
की वृत्ति उत्पन्न कर दी है। उसी बृत्ति का प्रभाव है कि बह इस अकार 
कहता है--यदि इतसे ही मनुष्यों को मे सुखी कर सकू--राजधर्म का 
पालन कर सकें तो क्रत-झत्य हो जाऊँगा!। वह महावीर और उदार 
महापुरुष है। अपने विख्यात प्रतिस्पर्धी पुलकेशिन फे पीरोन्माद और 
उत्साह का आदर करता है । 


हुए में ओरेए वृत्तियों के स्फुरण के साथ ही साथ मलुष्यीचित 
भावुकता एवं फल्-प्राप्ति की कामना भी दिखाई देती है। बह मति' 
हिंसा से प्रेरित होकर लाखों प्राशियों का संहार--इतना रक्पात-“ 
करता है, किसी अभिगप्राय विशेष से। उसके अनेक अन्य कार्ये- 
व्यापार भी किसी कामना से होते है--बह दिखा देता चाहता है कि 
'कान्यकुब्ज के सिंहासन पर वर्धनवश की एक बालिका ऊजेरित 
शासन कर सकती है? । जब मनुष्य की अभिज्ञापा और आशा के 
विरुद्ध फल घटित होता है ती उसका सारा उत्साह नष्ट हो जाता है, 
सक्रियता का सर्वेथा अभाव प्रतीत होने लगता हे और संसार की 
असारता समुख खडी दिखाई देती है। बहू रबय स्वीकार करता 
है--सब गये, सारी वीरता, अनंत विभव, अपार शेश्वये, हृदय की 
एक चोट से--संसार की एक ठोकर से निरसार लगने लगा! | जिस 
राज्यश्री के लिए वह सब कुछ करता है उसी को सती-धर्म-पालन में 
संनद्ध देखकर--अपनी केंद्रीभूत आशाओं और फामनाओं के रघ॑रूप 
को भरभसात्‌ होते देखकर--उसको इतना क्षोभ ओर इतनी विरक्ति 
होती है कि तुरंत द्वाकरमित्र से कहता है कि 'आये | मुभे भी कापाय 
दीजिए! | परंतु मैं तुम्हारे लिए जीवित रहूँगी'--ऐ सा बचन-दान 
राज्यश्ी से पाकर बह पुन हाहलहा उठता है। मानव-बुद्धि स्वभावतः 
स्वार्थभयी ओर चंचल होती है। अपने को सफछ पाकर हर्ष प्रसन्न हो 
जाता है और पूर्ण उत्साह के साथ पुनः कर्म की झोर प्रवृत्त होता है । 
बह राज्यश्री से कहता है--+चल्नी पराक्रम से जो संपत्ति, शक्र-बत्ष से जो 
ऐश्वय मैंने छीन लिया है उसे पानेवालों को दे दूँ; हम राजा होकर 
कंगाल बनने का अभ्यास करें?। 
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(9 पका नहीं अनेक रथत्नों पर उसका भ्ुष्योचित रूप ही दिखाई 
पड़ता है, उसमें करुणा तथा उदारता का इतना विस्तार अभी नहीं 
हुआ है कि अपने सगे भाई राज्यवधन के हत्यारे को भी क्षमा प्रदान 
करे | वह रपष्ट कहता है कि 'मेया हृदय नहीं क्षमा करेगा, में अशक्त 
हूँ? । इसी प्रकार उस समय भी वह क्रोधयुक्त दिखाई पडता है जिस 
समय महाश्रमण पर भयानक आक्रमण होने का समाचार मिलता है । 
इस व्यावहारिक जीवन में करुणा और दया का सीमारहित तथा 
व्यापक प्रसार नीचता का योग पाकर उच्छ खलता एव॑ प्रमाद का 
कारण बन जाता है| बुद्धि उसी के निय॑त्रण के लिए राजशक्ति तथा 
वंडविधान का आश्रय लेती है। “धर्म मे भी यह उपद्रण” देखकर ह॒पे 

ब्य हो उठता है। उसे सब स्थानों पर क्षमा की एक सीमा दिखाई 
देती हे। समाज मे व्यवस्था और मर्यादा को स्थिर रखने के विचार 
से उसे यह आवश्यक ज्ञात होवा है कि राजशक्ति की कठोरता का' 
भी उपयोग करे । दौवारिक को तुरंत आज्ञा देता हे कि 'जाओ डौडी 
पिटवा दो कि थदि महाश्रमण का एक रोम भी छू गया तो समरत 
विरोधियों को जीवित जत्ना पड़ेगा!। इस कठोर आज़ा के भीवर 
शाजशक्ति का मव-प्रदर्शन उतना नहीं है जितनी भर्यावा-रक्ता की 
भावना । शुद्ध मानव-व्यवहार का आादशें यही भावना है । 


हपेबधेन भारत का यशर्री सम्राट, उदार, वीर, अिसावादी 
धार्मिक ओर कतेव्यशील है । उसके विचार तथा धर्म से सुदर साम॑- 
जरय मिलता है। उसके बब की चेष्टा ही उसके जीवन की अंतिम 
और महत्त्वपूर्ण घटना है जिसके कारण इफे मे विरक्ति, त्याग एवं 
कर्तव्यपरायणता नवीन रूप मे जागरित हुई है। हृत्या की चेष्ठा के 
मूल मे उसको धन का लोभ दिखाई देता है। नीचता के उस उच्छे- 
खल रूप को देखकर धन, ऐश्वर्या और शक्ति की ओर से उसे विरक्ति 
पैदा होती है। उसी बिरक्ति से प्रेरित होकर वह सब मणि रत्न दान 
करता हुआ अपना सबेस्त्र उतारकर वान कर देता है और काषाय 
धारण करता है। कारण का रबय॑ रप््ट उल्लेख करता ऐ-- क्यों, 
मेरी इसी विभूति और भ्रतिपत्ति के लिए हत्या की जा रहीथी न 
में आज सबसे अलग हो रहा हूँ, यदि फोई शत्रु मेरा भाण-दान चाहे, 
तो बह भी दे सकता हैं!। विरक्ति, त्याग और णदारता का इतना 


9० _ राज्यश्री , चरिन्रनचित्रण 


उम्न रूप रहने पर भी राज्यश्री के सेबा-अत का स्मरश दिल्ाते ही 
उसमें लोक-सेवा का भाव पुनः चेतन हो उठता है. और बह' स्वे- 
संमति से मेरित होकर मुकुट और राजदंड अहण करता है। इस 
ग्रहण मे भी त्याग की सात्विकता मिश्रित है । 


शरतिदेष 


शिहिक सुद्य से तथस्थ होना ही सन्‍यास है। जब तक मलुष्य के 
हृटय में सांसारिक आनंद के उपभोग की अभिलापा वर्तमान रहती 
है, जब तक बह आशा-निराशा, सुखन-हु,ख, ऐश्वर्थ-अभिलाषा 
इत्यादि के संधर्षे में पड़ा रहता है. तब तक अनेक प्रकार के सांसारिक 
प्रतोभन एवं आसक्ति का मायाजाल उसे सयभीत करता रहता है । 
वास्तव में जब॒ तक उसकी वृत्तियाँ संनन्‍्यस्त नहीं हो जाती तब तक 
सन्यास, प्रत्नज्या, विरक्ति तथा निर्येद की उपासना भिरर्थक है । 
शांतिदेव बलात्‌ बौद्ध संघ में भेज दिया गया है। उससे प्रश्न्या फी 
योग्यता नहीं है। वह धार्मिक मर्यादा का निर्वाह करने से राबेथा 
असमर्थ है। उसमे सांसारिक मोह-माया, आशा-अभिन्ञापा और 
महत्त्वाकांत्ता का राक्षस पूर्णो रूप से सक्रिय है। वह अभी भाग्व की 
परीक्षा क्षेना चाहता है। सौद्र्य, विभव, शक्ति एवं संमान फी कामना 
उसमे अभी पर्तमान है। असमय की यही प्रग्नज्या साहस तथा 
विरोध की भावना उत्पन्न करती है। 'रासार उसकी एपेज्ञा करता 
है, उसकी अभिलाषाओं की कल्षिका को कुचल डालना चाहता है!, 
यह देखकर उसके हृदय में घोर असंतोप उत्पन्न होता है। अपने 
विपय में धह निम्यय कर लेता है कि उसे केवल आपने भाग्य का 
भरोसा है! । 

प्रथम श्रंक में उसके जीधन का एश्देश्य निश्चित रहता है। 
किसी प्रकार उलटा-सीधा उपदेश देकर सुरमा से पिंड छुड़ाता है। 
सुरमा में वह अपनी 'अमभिज्नापा का केषल एक अंश पाता है, अतएब 
स्थिर रूप में उसके प्रेम के अ्रस्तावथ को न तो रवीकार करता है और 
न अस्वीकार, यो ही एसे बातों में फेंसाए रखना चाहता है--'उत्ता- 
बली मे हो झुरमा | अभिलाापा के लिए इतता चंचल मन होना 
चाहिए! । इस प्रकार का सूखा श्ञानोपदेश देकर आगे घढ़ता है | 
अपने भाग्य की परीक्षा तेने के अभिप्राय से राज्यभश्री फे संमुख 
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याचक रूप में उपरिथत होता है। बहाँमी अतुल रूपराशि एवं 
अपरिसित धन-वित्तरण का विधान देखकर सापेक्ष रूप में केवल 
अपनी छुद्गरता का विचार करता है--“विश्व मे इतनी विभूति है और 
में अत्यंत ऊँचाई की ओर देखता हुआ केवल उलद जाता हूँ चढने' 
को कौन कहे!। अपनी दरिद्र कल्पना से परे 'इतना सौंदय, घिभव 
और शक्ति एकन्न, पाकर वह अबाक्‌ रह जाता है। क्षोभ तथा 
आत्मश्व्वाधा उसे दान भी नही लेने देती । 


असफलता के कठोर आघात से व्यथित होकर बह पुत्र; सुस्मा के 
उपबन में लौट आता है और विचार करता है--'सुरमा | जीवन की 
पहली चिनगारी बह भी किघर बुक गई। धबक उठी एक ज्वाला 
राज्यश्री | मूर्ख | निश्चित नही कर पाता कि सुरमा यथा राज्यश्री | 
उसके जलते हुए मह-पिड के भ्रमण का कौन केंद्र है?। उस मूर्ख पबं- 
चक को महत्त्वाकांक्षा ने अंधा बना दिया है। उसकी बुद्धि, विभेक से 
सर्वथा शून्य है। वह बरतमान से असंतुष्ट है, परंतु भविष्य की रूप- 
रेखा के भी निश्चित करने मे अशक्त है। अपने भिन्नु-जीवन के विपय 
मे तो निर्णय कर लेता है--नही, सघ मेरे लिए नहीं हे!। फिर 
विचार करता है--अब यही कुदी में रहूँगा, तो क्‍या मे तपरबी 
होऊँगा | नहीं, अच्छा जो नियति कराबवे!। इस प्रकार के अरिथिर 
बुद्धि के मनुष्य का जीवन और भविष्य कितना अंधकारपूर्ण तथा 
समाज के लिए कितना घातक हो सकता है इसी का चित्रण 
बिकटघोष के रूप मे हुआ है । 


आकरिमक रूप में उसकी भेंट दो डाकुओं से हो जाती है। 
उनको भी अपने ही पथ का पधिक समझा कर विकंटघीप उनके 
साथ हो हेता है और राज्यश्री को उड़ा हें जाने मे संनद्ध होता है । 
अपनी कार्यप्रणाली का भावी क्रम स्थिर कर केने पर वह अपने 
साथियों की लिए हुए सेनापति सडि के समीप आता है और कहता 
है--हूम लोग साहसिक हैं, परतु अब चारिज्य और बीख्तापर्वक 
जीवन व्यतीत करना चाहते है। देवशुप्त हमारा चिरशत्रु है, उससे 
प्रतिशोध देना हमारा अभीष्ट है ।? इस असत्य भाषण के अतिरिक्त 
बह प्लोभन भी देता है--मभें आपका उपकार करूँगा, विजय मे 
उपयोगी सिद्ध हो सकूँगा। सुझे कान्यकुब्ज-हुगें के शुप्त-मार्ग विदित 
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है, उनके द्वारा सुगमता से आपको विजय मिल सकती है! इस 
प्रकार अपनी साथा एवं प्रबंचना का जाल्न बिछाता हे ओर पंचनद- 
गुल्म में संमिलित हो जाता है । समय आमने पर कामस्यकुब्ज के बंदी- 
शृह में पहुँचता है। उसका अश्रीष्ट तो था बंदीगृह से राज्यश्री को 
मुक्त करता, उसे अपने अधिकार में क्षेकर छड़ जाना; परतु मार्ग मे 
सुरमा के मिल जाने से उराका विचार उस ओर भी आक्ृष्ट छोता 
है। सुरमा का स्वरूप और आचरण समभकर वह थह दृढ़ कर सेता 
है कि उसके साथ जीवन में यदि चल सकती है. तो सुरभा ही । यही 
कारण है कि उस कुसमय में भी वह सुरमा को नहीं छोड़ सकता | 
बह सुरमा के समुख स्पष्ट स्वीकार करता है कि 'तुम चाहे कितनी 
भी कुटिलता ग्रहण करो पर मे तुम्हे '''''*? | 
विकठधोप के चरित्र-चित्रण मे सेखक अत्यत सजग दिखाई देता 
है। उसने बड़ी भार्मिकता से उसके पतन का चित्र खड़ा क्रिया है । 
' उसके जीवन की गति भें किस कारण और किस रामय कैसे परि- 
घर्तन उत्पन्न हुए है. इसका क्रमिक विवरण लेखक ने छपस्थित फिया 
है। प्रत्येक अंक मे उसका एक नवीन ररूप दिखाई पढ़ता है । 
तृतीय अंक के आरभ में जब राज्यश्री को उसके दूसरे दरथु साथी 
ते भागते है. तब उसके जीवन का प्रवाह एक बार फिर रुझता हे; 
वह विचार करता है कि इस प्रकार चलने में भी अ्रसफलता ही 
हाथ लगी!। इन असफलताओं का सामना करते-करते बह व्यथित्त 
हो उठता है। उसने विचार कर रखा था कि राज्यश्री का सुंद्र 
स्वरूप अपने अधिकार में आ जायगा और उसके कारण अपार 
विभव प्राप्त होगा, परंतु यह कठोर कामना अपूर्ण ही रह जाती है । 
हाँ, इस घटना-क्रम से अधकार मे सुरमा की प्राप्ति ने--ज्षीण ही 
सही--एक प्रकाश-रेखा भक्षका दी। उसने इतसे ही फो यथेष्ट 
समझा-पह साहसिक है न! सुरमा के हृदय भें जो मिल स्री- 
झुलभ आशंका एवं अविश्वास का एक कारण--राब्यश्री--खठकती 
थी उसके विपय में विकटघोप ने रपष्ठ स्वीकार कर ल्िया-पर 
उसकी प्यास तुम्हीं ने जगा दी थी। में विचार करता था कि किधर 
बढें, । रूप और विभव दोनों के प्रभाव ने मुझे अभिभूत तो कर दिया' 
था, कितु में तुम्हे भूला नहीं, सुस्मा !! 
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विकट्घोप से इस प्रकार अपने जीवन की दो आकांक्षाओ--रूप 
ओर विभव--में से एक की प्राप्ति स्थिर कर क्ती। अब दूसरी की 
सिद्धि के किए प्रयन्नशीज होता है और तुरत' अपना भावी मागगें 
निश्चित कर होता है। ससार द्वारा सबेथा छपेक्षित होकर वह अब 
अपने सुधार से निराश हो चुका है, परंतु हृदय मे कामना की बहिया 
का रोद्र रूप उसे कल नहीं लेने देता । वह किसी भी बात की सोचता 
है तो बडी तीत्रता से । ससार ने जो उसकी घोर उपेक्षा की है उसके 
प्रतिकार के लिए बह सनह्ठ है। उसने भी हृढ कर लिया है कि 
संसार ने हम लोगों की ओर आँख उठाकर नहीं देखा और दे खेगा 
भी नहीं, तव उसकी उपेक्षा ही करूँगा। यदि कुछ ऐसा कर सके कि 
वह मुझे देखे, मेरी खोज करे, तब तो सही! । अभी तक उसे समाज 
के बबनों का सय है। रासार एक कठोर आलोचक है, यह वह 
समभता है, इसलिए अपनी असाधु-वृत्तियों को रतंत्र रूप से प्रकट 
नही होने देता, परतु जब उसे निम्चय हो जाता है. कि उसके इस निर्य॑- 
श्रण का भी कोई श्पष्ट महत्त्व नहीं है, तब अपनी राक्षसी तीलाओ 
एवं पाशविक कृत्यों द्वारा ही समाज और संसार को भय-त्ररत करना 
बह अपना अभीष्ट बना लेता है। अब शीजल-सकीच का डर उसे भयभीत 
नहीं कर सकता । शाथ ही यह भी रियर हो जाता है कि पतन की ओर 
यहाँ तक बढ़ आने पर लौटना असंभव है । मनुष्य के आंतरिक भावा- 
पेश की आभा बाह्य रुप में तुरत प्रति्िंबित हो उठती है । यही कारण 
है कि नरेंद्रगुप्त को उसके ललाट पर रक्त और हत्या का रपष्ट उल्लेख 
आभासित हो जाता है । 


परिरिथति एवं घटनाओं के घात-प्तिधात के कारण विकटघोप 
मनुष्य-कीटि रो गिर जाता है। उसके कार्यों में विधेक की वह भालक 
नहीं मिलती जो मनुष्य में मिज्ञनी चाहिए। उसके लिए जीवन बडा 
कठोर बन जाता है । वह तो स्पष्ट स्वीकार करता हे---'सच बात तो 
थह है कि भुभे अपने सुख के लिए सब कुछ करना अभीष्ट है! 
उसके अभीष्ट-साधन में संसार किसी प्रकार का योग नहीं देता, 
उसके लिए किसी के हृदय में किसी प्रकार की शुभकामना 
नहीं हे , इसलिए उसका हृढ़ विश्वास है कि 'मेरे ल्षिए तो सभी 
शत्रु है! । 
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जिस मलुष्य में लतो चरित्र तथा मनोबल होता है और न 
ससकति ही का अवलब रहता हे, वह यदि पतन की भर कुछ आगे 
बढ़ जाता हे तो फिए उसके उद्धार की शीघ्र कोई संभावना नहीं 
दिखाई पडती | ढतीय अंक के अत में विकटघोष भयकर धन-लोलुप 
तथा हृत्यारा बन जाता है। वह एक हत्या कर चुका है। उसका 
समाज-भय मर चुका है। अब उसे हत्या करने से थोडा भी सकोच 
नही होता। वह हत्या तथा रक्त की अरुणिमा में मनोरजन एब 
लालित्य देखता है। उसको राज्यवर्धन की हत्या का स्मरण बड! 
उत्साहवर्श्ेक मालूम पडता है। वह स्वयं स्वीकार करता है--*अब 
तो में सक्त देखकर कितना प्रसन्न होता हूँ? | मलुष्य मे जब इस प्रकार 
की पाशव वृत्तियाँ पूर्ण रूप रो जागरित हो जाती है. तब वह शाति 
और धर्म की उपेक्षा ही नहीं करता बरन्‌ उसका घोर शत्रु बन बैठता 
है। धर्म और शांति का नाम सुनते ही बह क्रोधातुर ही उठता है 
और कठोर आल्ोचक बनकर कहता है--'मूले |! शांति को मैने 
देखा है, कितने शवों मे वह दिखाई पडी। शांति को मैने देखा है, 
दरिद्रों के भीख माँगने में | मे उस शांति को घिक्कार देता हूँ। धर्म 
को मैने खोजा--जीर्ण पत्रों में, पंडितों के कूट तके में उसे बिलखते 
पाया । मुझे उसकी आवश्यकता नहीं । 


सुरप्ता 

सुस्मा पुष्पज्ञावी मात्र है। महाराज ग्रहवर्मा के राजमदिर मे बह 
नित्य अपनी पुंष्प-र्वना क्षेकर आती है। वहाँ अपार विभव एवं 
विल्ञास की तुलना भें अपने निरीह और महत्त्वहीन जीवन को देखते- 
देखते वह व्याकुल् हो उठी है। ऐेहिक सुख के इंद्रधलुप का अति- 
रंजित स्वरूप देखकर इसकी प्राप्ति की स्वाभाविक कामना उसके 
हृदय में उत्पन्न होती है। अपने साधारण जीवन से वह असतुष्ट है 
ओर उसको विश्वास है कि इसमें अवश्य सुधार होगा। उसने शाति 
देव को प्रत्ञोभन के रूप में विश्वास दिलाया है कि मै आजीवन किसी 
राजा की विल्ञास-मालिका बनाती रहूँ ऐसा मेरा अदृष्ठ कहे तो भी मे 
मान लेने में असमर्थ हूँ? । 

प्रेम-पक्ष में भी सुर्मा की वही गति है जो एक विवेकहदीन स्त्री 
की होनी चाहिए। उसकी महत्त्वाकांक्षा, आतुरता और घंचतता मे 
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उसके जीवन को उच्छ'खल बना दिया है। अपनी क्षणिक अभि- 
लाधाओं की पूर्ति के धिचार से वह बबडर की भाँति कभी इधर 
कभी उधर भ्रमित होती है। पूर्ण यौवन के मद' से वह बिह्ल् है। 
अतृप्त वासना ने उसे इतना अधिक चचल बना दिया है कि अब वह 
एक क्षण भी ठहरना नहीं चाहती। समुख परिचित शातिदेध को 
पाती है। उसको अपने अनुकूल बनाने की चेष्टा करती है ओर 
अपने प्रणय का अलोभन देती है। अपना हृदय उसके संमुख खोल- 
कर रखती है--'मेरी श्राणों की भूख, आँखों की प्यास तुम न मिटा- 
ओगे!। इत्तना स्पष्ट और सीवा प्रस्ताध उसके हृदय की आपतुरता 
का व्यंजक है। शांतिबेब उनकी च॑चलता को तुरत लक्षित कर लेता 
है। वहाँ अपने उद्देश्य को सिद्ध होते न देखकर वह तुरत दूसरी 
ओर दृष्टि फेरती है । 


दूसरी ओर उसे मान्व-नरेश देवगुप्त दिखाई पड़ता है। वह आच- 
रण-प्रष्ट, फामुक ओर प्रवचक है. । सुरमा का खरूप-सौंदय तथा भरा 
हुआ यौवन उसे आक्रृष्ट करता है। आचरण और खभाव में दोनों एक 
ही है, अतएब आकर्षण एवं संमोहन का श्रभाव दोनों पच्षों भे 
एक सा पडता है। देवशुप्त सुर्मा का परिचय प्राप्त कर उसके 
उपबन भे कुछ दिस ठहरने की अभिल्लापा प्रकट फरता है। स्लीत्व 
की साधारण मयोंदा के अनुसार कृत्रिम संकोच प्रकट करते हुए 
सुरमा कहती तो है---'मे अकेली इस छपवन मे रहती हूँ, आप एक 
विदेशी!--परतु उसके कुशल ओर रस्निग्ध बार्ताल्ञाप के पाश की 
आझोर अपने को धीरे-धीरे बढ़ाती भी चलती है। देवशुप्त उसकी 
बृत्तियों की ठीक से समझता चलता है। वह इस प्रकार के व्यवहार 
मे पटु है। किस मकार सुस्मा क्रम से उसकी ओर खिचती आती है 
उसको भी वह देखता चलता है। एक चबृक्ष के नोचे बह बेठ जाता 
हे; सुर्मा माला बनाती हुईं उसे कनख्रियों से देखती जाती है । 
उसकी यह मुद्रा देखकर देवगुप्त और उत्साहित होता है और कहता 
है--अरे तुम्हारा बाल-व्यंभन भी बन गया, किंतना सुद्र है। उन्त 
कोमल हाथों को 'चूम लेने का मन करता है जिन्होंने इसे बनाया है? । 
इस पर सुरमा मन में अमुदित होकर उसे और अधिक (त्साहित 
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फरती है। आंतरिक प्रसन्नता और सफलता के आवेग को दधाकर 
हेंसती हुई ऊपरी रोष प्रकट करती है--आप तो बड़े वृष्ट हैं? । इसके 
उपरांत अपनी पुष्प-रचना लेकर इठलाती हुई जाती है। यहाँ पर 
लेखक ने सुरमभा का जैसा आचरण और र्परूप खडा किया है उससे 
बड़ी स्पाभाविकता है। उसके कार्यों, बचनों एवं शागिक चेष्टाओं से 
उसकी आशभ्यंत्तरिक बृत्तियों का रपष्ट प्रकाशन होता है। पतित 
आचरण की विवेकहीन साधारण कोटि की ली जणिक ज्ञालसाओं 
फी पूर्ति के लिए अनुकूल परिस्थिति पाते ही कितनी उच्छ'खत्त एवं 
तरल हो सकती है| इसका प्रमाण, लेखक ने सुरमा का खरूप संभुख 
रखकर, बड़ी सार्मिकता से दिया है । 


इस प्रकार कुछ काल तक अबाध रूप मे दोनों के जीवन का 
अवाह चलता है | इस काल में एक दूसरे को समभने की चेष्टा करते 
है और अपनी ओर अविफाधिक आकर्षित करने का प्रयत्न करते हैं 
गमय-समय पर सुरमा अपनी दरिद्रता तथा वर्तेमान जीवन के प्रति 
पोर असंतोप प्रकट करती चल्नती है। जीवन के प्रति असंतोप प्रकट 
फरने के म्न से परिस्थिति का केबल वास्तविक ज्ञान कराना ही 
अभिम्नेत नहीं है वरन्‌ वेवशुप्त की अनुकपा प्राप्त करना ही प्रधान 
उद्देश्य है। इधर देवगुप्त खथय सहालुभूति-प्रदशन मे सचेष्ट हे ओर 
एक सी अवसर हाथ से जाने नहीं देता। मुस्मा को भी आशख़्यर्थ 
होता है और वह देवगुप्त से कहती है--.'क्यों, इतनी सहाचुभूति तो 
आज तक किसी ने मेरे साथ नहीं विखलाई!। उसके अभी तक के 
रूप-व्यापार और विचारों को देखकर देवगुप्त उसके विषय मे को 
बातें स्थिर करता है--'कितनी भावनामयी थह्‌ युबती है. और 
अवश्य इसके हृदय में महत्त्व की आकांक्षा है!। सुरमा की यथार्थता 
का रपष्ट ज्ञान प्राप्त कर लेने पर देवशुप्त ने अपना वास्तविक परिष्यथ 
उसे दिया है। सुरसा की आतरिक वृत्तियोँ से परिचित होऋर एराने 
समझ लिया कि बह ऐहिक सुख के लिए लालायित है, जीषन भे 
आमोद-पमोद चाहती है.। ऐश्वर्य-विभव मिलने परः बहू सब छुछ 
करने को तत्पर हो सकती है। जब उसने इस मूल को पकड़ लिया 
तब नि'संकोच रूपसे अपना रहरय प्रकट करता है--सुर्मा ! मै 
ओष्ठी नहीं हूँ। आज़ मे तुम्हे अपना अभिन्न समभफर अपना' रहरथ 
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कहता हूँ । में मालव-नरेश देवशुप्त हैं! । इस प्रकार अपना वास्तविक 
परिचय देकर वह सुरमा को अवाक्‌ कर देता है। फिर विचार करने 
के लिए बिना अवसर दिए ही तुरंत उसके संमुख अपना मंतव्य 
स्पष्ट शब्द भे रखता है---चल्तोगी मेरे साथ! । इस पर परिस्थिति 
की दासी सुरमा का विषेकद्दीन हृदय ७त्सुक हो उठता है--इतना 
बडा सौभाग्य” । इस रथल पर छेखक ने झुरमा के हृदय की एक 
संदर भलक दी है'। ऐसी उद्वेगजनक परिस्थिति में भी वह अपने 
पूर्वपरिचित प्रेमी शात्ति भिक्ु को नहीं भूल सकी | उसकी स्थति ने 
सुरमा को विकट परिरिथति में डाल दिया, परंतु अब वह आशापूरो 
भविष्य के लिए, प्रत्यक्ष-प्राप्त बतेमान सुख के त्याग करने मे 
असमर्थ है | 


फिर क्‍या | यौवन, स्वास्थ्य और सौंदर्य की छत्षकती हुई प्याली' 
देषगुप्त के विज्ञास भवन में पहुँचती है और बहा का वैसव वेखकर 
कुछ दिनों के लिए तो बह चमस्कृत रहती है---मे कहाँ हूँ। य८ 
उज्ज्यल भविष्य कहाँ छिपा था और यह सदर बतेमान, इंद्रजाल ते। 
नहीं है?! । बरतुतः उसके लिए यह जीवन एक इंद्रजाल ही प्रमाणित 
होता है। युद्ध की कठोर ध्वनि सुनते ही बह विलासी कायर देबशुप्र 
उसके बाहुपाश को छुड़ाकर भाग जाता है और बह फिर एक बार 
बविकटघोंष का पहला पकडृती है। उसी के साथ दस्यु-मंडली की 
रानी बसी, नाना प्रकार के कुचक्रों मे पड़ी दिखाई देती है। जब 
उसका पुराना प्रेमी विकटधोष नीचता की सीमा से भी 'आरगे निकल 
जाता है. तो वह हृदय-प्रबण रसणी झूब उठती है और परिथर्तन 
( सुधार ) चाहने लगती है--मे कहाँ चक्न रही हूँ.. ...नाचते हुए 
रिथर जीवन में एक आंदोलत उत्पन्न कर देना, नहीं यह कृत्रिम है, 
यह नही. चक्षेगा | राज्यश्री को देखती हूँ, तब झुभे अपना रथान 
सूचित होता है, पता चलता है. कि में कहाँ हूँ? । जब यह तारतमि+ 
बुद्धि उत्पन्न हो गई तो सुधार मे विज्न॑ंब नहीं होता । वह दंड की भी/ब 
मॉँगती राज्यश्री के पास चली जाती है ओर कापाय खीकार कर 
केती है। इस पात्र भे लेखक ने उत्तार-चढ़ाव खूब दिखाया 7 । 
चरित्र की दुरबंल्नताएँ मनुष्य को कितना नाच नया सकती हैं इसका 
चित्रण सुरमा में अच्छा हुआ है । 
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अजय पात्र 

अन्य पात्रों के जीवन की कुछ रेखाएँ भर संगुख आई है और 
उसी प्रझार उनके चरित्र की भक्लक भर मिल सकी हे। देबगुप्त 
कामुक, छुचक्री और कायर खभाव का व्यक्ति है। ग्रहपर्मा अचल 
ओर शांत प्रकृति, का धीर व्यक्ति है, सुशासक ओर प्रेमी पति है । 
राज्यवधंन पराक्रमी, पीर, कर्तेव्यशील और बड़ी ज्ञाग का पुरुष है। 
उसमे आत्मविश्वास और उदारता का अच्छा मिश्रण दिखाई देता 
है | नरेंद्रगुप्त स्वार्थी, विज्लासी, व्यवहार-पढ़ु, कुचक्री ओर नीच 
प्रकृति का मनष्य है। उसकी छुद्गता, कुमंत्रणाओं और हत्या तक 
बढ सकती है। उसका सच्चे विश्वासधाती के रूप भे' चित्रण हुआ हे 
पुक्षकेशिन का व्यक्तित्म एक ही ऋलक में मिल गया है । उसकी धाणी 
ओर कर्म मे सच्चे वीर की भाँति उत्साह और उदारता है । 


इस नाटक का वस्तु-विन्यास साधारण, चरित्रांकन एकांगी और 
अविकसित रह गया है । इसका कारण बहुत ही स्पष्ट है। पुरानी 
इमारत का सुधार बहुत पुष्ट नहीं होता। नींब से ही जी अपुष्द # 
उसकी बाहरी तड़क-भड़क से कहाँ तक काम 'वल्न सकता हू । 


अजातशत्र 


इतिहास 


बुद्ध ( ४६७ ई० पू०--४८० ई० पू० ) के जीवन-काल भे भारत के 
उत्तराखंड में अनेक गणतंत्रों ओर महाजनपदो की स्थापना हो चुकी 
थी। उनमे प्रमुख राज्य चार थे--मगघ, कोशल, वत्स और अबंती । 
इनमें भी मगध प्रधान था। इसके शासकों ने तत्कालीन इतिहास मे 
बडा महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त किया था" | उस काल के इतिहास का 
परिचय प्राप्त करने मे उस समय प्रचलित विभिन्न धर्मों की 
मतविधायिती कृतियाँ एवं साहित्य विशेष रूप से सहायक होते है। 
इसी कारण प्रायः सभी इतिहास-क्षेखक इन्ही के आधार पर चलते 
दिखाई पडते है। इन मतमतातरों के झगड़े और खीच-तान के 
कारण एक ही घटना और व्यक्ति के विषय मे अनेक रूपों मे उल्लेख 
मिलता है। अतएवं कहीं कही सत्य-निर्षारण मे बड़ी अड्चन होती 
है। इतना ही नहीं, व्यक्तियों के नामकरण में भी भिन्नता दिखाई 
पड़ती है । बीद्र, जैन ओर पुराण एक ही व्यक्ति को भिन्न-भिन्न नामों 
से पुकारते हैं। जैसे--अजातशत्रु के लिये कुशिक शब्द का भी 
व्यवहार हुआ है और बिबसार के लिए विध्यसेन और श्रेशिक नाम 
भी मिलते है । 


ब॒ुद्र के समय मे शिशुनाक-बशीय बिबसार मगध का शासक 
था। उस समय म॒ुगध की राजधानी राजगह अथवा राजगशह थी। 
बिबसार शक्तिशाली और सुदृढ़ शासक था। अपनी शक्ति और 
राज्य-विस्तार के विचार से उसने अनेक राजाओं की कन्याओं से 
विवाह किया था। उसकी प्रमुख रानियों मे प्रसेनजित्‌ की भगिनी 
कोशलदेवी और लिच्छुवी चैश के राजा चेटक की पुत्री छुलनना और 








डेकसससफसफफऑसअफफफक्‍इसस कस फ:लज न क.--नन----स+ 


१, डी० आर० भंडारकर लेक्चर्स आन दे एशियट हिस्टी शआाव इडिया 
( डिलिवर्ड इन फ़रवरी, १६१८ ) पब्लिश्ड बाई दे कलकत्ता 
युनिवर्सिटी, १६१६, पु० ५७ । 

२. मत्स्य भौर वायु पुराणों मे इस शब्द का शुद्ध उच्चारण यही विया है “+- 
( पारणिटर जे० आर० ए० एस०, १६१४ ) १० १४६ । 
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मद्र ( मध्य पंजाब ) की कुमारी क्षेमा' थीं। यों तो अजातशत्रु की 
माता के नाम और बंश के बिपय मे भी बड़ा मतभेद मिलता है*, 
हा व अधिकांश विद्वान) और जैन-मंध यही मानते हैं कि बह बैशाली 
राजकुमारी छत्ञना का ही पुत्र था। निकायों में भी एसे बैपेद्ी- 
पुत्र नाम से ही इगित किया गया है ॥ तिब्बत के दुल्लथा ( /200ए9 ) 
मे उसकी माता का नाम वासवी लिखा मित्ता है४। इस प्रकार 
विबसार ने अनेक राज्यों से वैब्वाहिक सबंध रथापित किया था और 
कुछ राज्यों से मैत्री जोड़ ली थी। मित्रता के परिणाम-स्वरूप ही 
उसने जीकक को--जो तक्शिला से आयुर्वेद की शिक्षा पूर्ण करके 
आया था और जिसे उसने अपना राजवेद्य नियुक्त किया था-- 
अवर्तिराज महासेन चडग्रद्योत की चिकित्सा करने के लिए भेजा था । 
शासन-प्रबध और थोग्य मत्रियों की व्यवस्था से उसके राज्य का 
अच्छा सघटन हुआ था*। सतय॑ बौद्ध होते हुए और बुद्ध के प्रति 
मैश्रीपूर्ण सैमान दिखाते हुए भी धामिक विषयों मे अन्य संग्रदायों' के 
प्रति वह सदैव उदार था। थदाँ तक कि एउत्तराध्ययनसूत्र! प्रश्न॒ति 
जैन लेखों भें उसे महावीर और उनके धर्म का प्रेमी माना गया है* । 
बिबसार के अंतिम काल और उसके प्रति अजातशत्रु के कठोर 
व्यवहार के विषय भें भी मतभेद दिखाई देता है। अपने पिता के 


१ लेक्चर्स आय द एशियट हिस्टी आ्ाव्‌ इंडिया, पु० ७३-७४ । 

२. हेमचद्रराय चौधरी पोलिटिकल हिस्द्रो! श्राव एशियट इडिया, 
पृ० १३७-प८ | 

३ (क) लेक्चर्स भाप द एशियट हिस्ट्री श्राव्‌ इडिया, पृ० ७७ । 
(ख) वी० ए० स्मिथ द शर्ली हिस्द्री आवू इंडिया, चतु० स०, पृ० ३३ । 
(ग) जै० एन० समादहार द ग्लोरीज आव्‌ मगध द्वि० स०, पृ० १५ । 

४ (क) वी० ए० स्मिथ द श्रर्ली हिंस्ढ्री भ्राव्‌ इंडिया, पृू० ३७, (फुटनोट) । 
(ख्र) डिक्शनरी झाव पाली प्रापर नेम्स वाल्यूम १, पु० ३४। 

५. (क) एच० राय चौधरी लेक्चर्स श्रान द एशियट हिस्द्री आाव्‌ इंडिया, 

पृ० १६६ | 

(ख) डिक्शनरी श्राव पाली प्रापर नेम्स वाल्यूम १, पृ० ६४७ । 

६. वही ' वाल्यूम २, पृ० २५५। 

७, आार० एस० त्रिपाठी हिस्दरी भाव एशियट इड़िया, पृ० €४। 
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जीवन-काल में ही अजात॒श॒त्रु 'चंपा"' का शासन करता था। देवद'्त 
बुद्ध का बड़ा भारी शत्रु था और बिबसार को बौद्धधर्म का संरक्षक 
मानता था। उसने अजातशत्रु को अपने इड्वि-चमत्कारों से मुग्ध 
करके अपना अद्यास्र बनाया था। एक ओर तो उसे अपने पिता की 
मारकर शासन-भार पूर्णतया अपने हाथ भे लेने का आदेश दिया 
ओऔर दूसरी ओर ख्रयं खतन्र संघ का निर्माता बनकर अनेक उपायों 
से बुद्ध के मारने का यत्न करने क्गा, परंतु बह सभी अवसरो पर 
विफल रहा। एक बार अस्वस्थावस्था में जब वह बुद्ध की ओर जा 
रहा था तो जेशबन के एक जलाशय मे जलपान के लिए उतरा और 
वहीं, पृथ्वी मे घैंसकर विल्ीन हो गया*। अजातशत्रु ने उसी के मरते 
में आकर अपने पिता की हृत्या करने की घेष्टा की, परंतु उसे स्व 
शासन-भार त्याग करते देखकर बदी-श॒ह में डाल दिया और निरा- 
हार रखकर सृत्यु की अवस्था तक पहुँचा दिया । जिस दिन उसे 
पुत्र उत्पन्न हुआ और रबय पुन्न-स्तेह का अमुभव हुआ उस दिन बह 
दौड़कर पिता कै समीप गया, परंतु तब तक तो बिंबसार की अंतिम 
घड़ी आ चुकी थी* । इस प्रकार बिंबसार का अंत बडा ठु,ःखद और 
कऋरता-ब्यंजक था। इस घटना की अतिशयता स्मिथ साहब ठीक 
नहीं मानते," परंतु रिजुडेविड्स और गेजर प्रश्गति विद्वान इसी 
निर्णय पर पहुँचते हैं साथ ही इनके भत का समर्थन प्राचीन णब 
स्वतंत्र जैन लेखक भी करते हैं: । क्विसार की मृत्यु के उपरांत उसी 
के शोक में उसकी पत्नी कोशलदैबी का भी देहांत हो गया था। 


१, चपा--प्राचीन अ्गदेश ( वर्तघान भागलपुर भौर सभवत्ञ मुँगेर जिले ) 
की राजधानी थी । 
(क) द भ्रर्ली हिस्‍्द्री झाव्‌ ईंडिया, पु० ३२ । 
(ख) हिस्ट्री झव एशियट इंडिया, पृ० ६४ । 

२, डिक्शनरी आव्‌ पाली प्रापर नेम्स, वाल्यूम १, पृ० ११०८०१० ) 

३, दिग्धतिकाय, सामञ्जफलंसुत्त की टिप्पणी, भ्रट्टकथा, पृ० १६ ( महाबोधि 
सभा, सारनाथ द्वारा प्रकाशित ), सन्‌ १९६३६९। 

४, दे भ्रर्ली हिस्द्री श्राव्‌ इंडिया, पु० २३४ । 


%., हेमचंद्रराय चौधरी. पीलिटिकल हिंस्ट्री श्रावःु इडिया ( १६३२ ), 
पृ०७ ११९६ । 
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कोशल-नरेश प्रसेनजित्‌ ने विरोधरूप मे काशी की आय पर 
पुनः नियंत्रण कर लिया था और इस प्रकार जो एक लक्ष की आय 
का उपभोग मगध राज्य किया करता था उससे अजातशत्रु वंचित 
हो गया । इस पर मगध और कोशल का युद्ध छिंड़ गया। कभी 
विजय इस पक्ष मे रही और कभी उस पक्ष मे। अत में भसेनजित्‌ 
को सफलता प्राप्त हुई और अजातशत्रु बदी रूप में कोशल लाया 
गया, परंतु यह विरोध अविक समय तक नहीं ठिका। कीशल- 
नरेश ने अपनी पुत्री बाजिराकुमारी का विवाह अजातशन्नु के साथ 
कर दिया और दह्ेल-रूप मे पुन काशी-आत ओर उसकी संपूर्ण 
आय उसे दे दी' | कोशल्न के अतिरिक्त अजातशत्रु ने संपूर्ण बेशाली 
प्रात पर सी सफलतापूर्वक विजय प्राप्त की थी और सारे तिरहत 
को अपने शब्य के अंत्रगंत कर लिया था। इस युद्ध भे मल्कों ने 
लिच्छवियों की सहायता की थी। अतणए्व उनके साथ इनका भी 
पराभव हुआ | इस अकार 'अजात ने कोशल के कुछ अश, सपूर् 
वेशाज्ञी और मल्त्ों पर विजय प्राप्त की थी* । 

एक बात प्राय सभी इतिहास लेखक सामानन्‍्यरूप से स्वीकार 
करते है। मगध का बिब॒स़ार, फोशल का भअसेनजित्‌, अबती का , चंड- 
प्रयोव महासेन और कौशांबी का उदयन थे चारों यशस्वरी शासक बुद्ध 
के ही समकालीन थे। किसी न किसी रूप भे इनका और बुद्ध का 
संबंध तत्कालीन साहित्य, इतिहास और धार्मिक मंथी में समान ढंग 
से वर्शित हुआ है|। राजनीतिक संबंध के अतिरिक्त इन चारों शासकों 
में कोटृंविक संबंध भी स्थापित था और थे मित्र थे। किसी फारण 
विशेष से कभी-कभी इनमे विरोध उत्पन्न हो जाता था परतु फिर शीघ्र 
ही उस विरोध का शमन भी किसी सुद्‌र ढंग से हो जाता था । 

बिबसार और छुद्ध का घनिष्ठ मित्र एवं समकालीन भसेनजिंत्‌, 
काशी क्षथा कोशल़ का अधिपति था) । भद्दसाज्ञ जातक के अमुसार 


१ (क) डी० भार० भडारकर लेक्वर्स भान द एशियट हिस्ट्री भाव 
इंडिया ( १६१९ ) १० ७६-७७ । 
(ख) जातक वाल्यूम २, पृ० २३७, ४०३, ऐंड वा ४ ४, पृ० गे४र | 
२ डी० श्रार० भडारकर , लेक्चर्स आन द एंशियद हिस््री' श्रावू इंडिया 
( १६१६ ), पृ० ७८-७६ | 


३. मक््रिमतिकाय ( पाली टेक्स्ट सोसायिटी ) वाल्यूम २, पृ० १११ ॥ 


अजातशत्रु ] ४४ 


शाक्य देश भी एसी के प्रभुत्व के अंतर्गत था" । शाक्य लोगों ने 
पडय॑त्र करके अपने यहाँ को एक नीचकुलोत्पन्ना कुभारी बासभाख- 
तिया* से कोशल-नरेश का विवाह कर दिया) इसी महादेवी” का 
पुत्न विदुडडुभ अथवा विरुद्धक था जो प्रसेनजित्‌ के उपरात कोशल 
का शासक बना । कालांवर मे जब इस कुमार को अपने मातृ-पक्त 
की हीनता का ज्ञान हुआ और शाक्यों की दुर्मत्ति का पता चला तब 
वह बडा कुपित हुआ । शासन-भार अपने हाथों मे लेकर उसने 
शाक्यों से भरपूर बैर चुकाथा--बडी निर्देयता एवं ऋरता से उनका 
नाश किया! । प्रसेनज्ञित्‌ को जब अपनी महादेवी के कुलशीक्ष का 
पता चला तब उसे और उसके पुत्र को उसने अपदस्थ कर दिया था, 
परतु अत मे बुद्ध के आदेश से पुन उन्‍हें बही पद प्राप्त हो गया था | 
इसी प्रसग मे बुद्ध ने कष्टहारिक जातक का उपदेश किया था । 


विरुद्धक ने अपने पिता के विरुद्ग विप्व सी किया था। इस 
विपय मे प्रधान सेनापति दीवकारायण--दीघेकारायण--ने उसको 
बड़ी सहायता की थी। यह दीघकारायण अपने चाचा* बधुल मल्दा 
के स्थान पर नियुक्त हुआ था | यह बंधघुल कुशीनार के मल्ल सामंत 
का राजकुमार था। इसकी मिन्नता प्रसेनजित्‌ के साथ' उस समय हुई 
थी जब दोनों तक्षशिज्षा मे विद्यार्थी-जीवन व्यतीत कर रहे थे | पीछे 
बंधुल श्रावस्ती मे जाकर रहते ज्गा क्‍्याफि प्रसेनजित्‌ ने उसे अपना 
सेनापति बना लिया था। बह दुर्जेय वीर और तेजस्वी था। उसकी 
पक्नी का नाम मल्लिका था, जो बुद्ध की परम भक्त थी। एक बार 
गर्भावस्‍था भे उसने वैशाली* के कमल-सरोबर का ज्ञक्ष पीने की 
इच्छा प्रकट की | वैशाली के लिच्छुवी राजकुमार इस सरोवर की 


लक करारा बंप भभारंधभ “मंच एएएएंणंशला निजज--+ हा 


भदहसालजातक ४, पृ० १४४ | 

'प्रसाद' ने इसी का काल्पनिक ताम शक्तिमती रखा हैं। 

भ्रंगुत्तरनिकाय ( पाली टेक्स्ट सोसायिटी ( वाल्यूम ३, पृ० ५७ | 

धसन्‍्मपव श्रट्टकथा ( पाली' टेक्स्ट सोसायिटी ), वाल्यूम १, १० १३६, 
जातक वाल्यूम १, १० १३३, वाल्यूम ४, पृ० ९४४ । 

प्रसाद के भ्रज्ुसार मामा । 

, पता नहीं 'प्रसाद ने इस स्थल को 'पावा' किस आभ्राधार पर लिखा हैं ॥ 


प ा न 
है| श्् 


न्पमि म 


के [ अजातशत्रु इतिहास 


जल केबल रशकब्याभिषेक में ही ग्रहण किया जाता था। इसकी रक्षा 
में अनेक वीर नियुक्त रहते थे। पत्नी की दोहद-इच्छा पूर्ण करने के 
लिए बंधुल खय॑ चला और उस सरोषर के रक्षकों को परास्त कर 
उसने मल्लिका को जल्पान कराया | बहों से लौटते समय बंघुल्ल 
ओर लिच्छुवियों में युद्ध हुआ, जिसमें ऐसी सफाई से बंधुल्न ने बाण 
चलाये कि विरोधी धीर दो-दो खड हो गए, परंतु उन्हें अपनी इस 
म्थिति का पता तब चला जब उन्होंने कम्रबंद' खोली" । 


प्रसेनजित्‌ बंधुल की योग्यता और यश से भयभीत रहता था। 
दुष्ट मत्रियों के परामशें में पढ़कर उसने बंधुल और उसके पुश्तों को 
आज्ञा दी कि वे सीमाप्रात के विप्लव को दबाने जायें। इसी के साथ 
गुप्त आज्ञा भी प्रचारित की कि थे मार्ग मे ही किसी प्रकार मार डाले 
जायें। राजाज्षातुसार वे मार डाले गए। यह सूचना मल्लिका के 
पास उस समय पहुँची जब बह बुद्ध और सरिपुत्र प्रशृति को उनके 
भुख्य शिष्यों के साथ भोजन करा रही थी। सूचना-पन्र पढ़कर 
अपने धस्र में छिपाकर बह फिर अपने काथे में जग गईं। भोजन के 
उपरांत जब उपस्थित बगे को सब बातें ज्ञात हुई तो उसके थेथे तथा 
शांति की मुक्तकठ से भ्रशंसा हुईं। अपने अपकार करनेवाले के भ्रति 
भी उसमे उम्र विद्वेंप नहीं दिखाई पड़ा | प्रसेनजित्‌ को जब थह अ्रसंग 
ज्ञात हुआ तो उसे बड़ा पश्मात्ताप हुआ और उसने प्रायश्वित्त रूप मे 
उससे बडी क्षमा-याचना की और बधुल के भतीजे ( भानले ) दीधे- 
काययण को सेनापति नियुक्त किया। प्रसेनजित्‌ को मल्लिका ने तो 
हामा कर दिया पर॑तु दीघेकारायण ने इसका घातक प्रतिकार किया 
था। अवसर पाकर ग्रसेनज़ित्‌ के विरुद्ध उसने पविरुद्धफक की 'अपनी 
चातुरी और शक्ति से सिंहासन पर बैठाया। पीछे इसी दुःख को 
लेकर प्रसेनजित्‌ मरा भी? । 


न नमक न 8 
१ डिक्शनरी श्राव्‌ पाली प्रापर ने्स, वाल्यूम २, पु० १६९६-६७ । 


३, पपत्र सूदनी, मक्तिक्निकाय कमेंद्री अक्ुबिहार सिरीज, फीलबो 
वाल्यूम २, पृ० ७५३ । 


$ (क) धम्मपद श्रदुकथा, वाल्यूम १, पृु० २१८४, ३१४६-१६, जातक 
वाल्यूम ४, पृ० १४८। 


(खत) भार० एस० त्रिपाठी हिस्द़ी भाव एशियट षृंढिगा, पृ० ११। 


अजातवशमब्ु ] प्र 


_बत्सराज उदयन की राजधानी कौशांबी थी। बत्स तत्कालीन 
इतिहास के प्रमुख राज्यों में था। उदयन के जन्म और जीवन से 
संबंध रखनेवाली अनेक काव्य-कथाएँ मिलती है। सोमदैष रचित 
'कथा-सरित्सागएः. ( ग्यारहवी शताब्दी )>भास के दोनों नाटक 
स्व'नवास्वदता' और 'प्रतिन्नायौगंधरायण', श्रीहर्ष की 'रत्नाव्षी' 
एव 'प्रियदर्शिका? इत्यादि साहित्यिक कृतियों मे उसका अनेक प्रकार 
से उल्लेख मिलता है। इतिहास-लेखकों ने भी इन्ही आधारों को 
अपनाया है। काव्यात्मकता को छोड़कर इतना तो रपष्ट ही है कि 
उदयन पमुख शासक था और वैवाहिक नीति के बल से अबती, 
मगध एव अग राज्यों से सबद्ध था" | इसकी तीन रानियो का विशेष 
उल्लेख है--अवती-नरेश 'घडग्रद्योत्‌ श्रथवा' चंड महासेन की पुत्री 
बासुलदत्ता अथवा वासवदतता, बौद्धम्थों मे कथित श्यामावती 
खायथवा[ पुराण और काव्यग्रथों मे उल्लिखित मगध-शासक दर्शेक 
( अजातशन्नरु / )* की बहन पद्षावती एबं मसागधीय ब्राह्मण की 
कुमारी मा्गंधी । 

मागंघी के पिता ने उसके विवाह का प्रस्ताव बुठ्ठ से किया था, 
परतु उन्होंने तिरस्कारपूर्वकः अस्वीकृत कर दिया था। इसीलिए 
मागंधी के मन में बुद्ध के प्रति निरादर था। पद्मावती सागंधी होने 
के नाते बुद्च की भक्त थी। बत्सराज खर्य धर्मप्रिय न था, परंतु किसी 
धर्म का विरोध न करता था। बुद्ठ के नाते मासधी पद्मावती से भी 
विरोध मानती थी और उसे अपमानित करने की चेश्ा मे लगी रहती 
थी। ऐसे अनेक उपघातों का उल्लेख सिलता है। उदयन के वाद्ययत्र 
में सर्प छिपाकर रखने का अभिम्नाय यह था कि सहसा प्रकट होमे पर 
उद्यम के हृदय मे यह विश्वास होगा कि पद्मावती उसके जीउ्न पर 
धाव करना चाहती है। उदयन जब वाच्ययत्र अपने पास रखकर 
सोया और उसमे से वह सपे॑ निकला उस समय उसे इसका अवश्य 
विश्वास हो गया। इस पर वह पद्मावती पर बड़ा कुपित हुआ और 
उसकी छाती में पूरी शक्ति से एक कठोर बाण मारा, परंतु पद्मावती 


कक] स्तन &«.+-क-...३ ७8-४०३००३/४४३०३००-कक... सा. व 


१ वही पृ० ९०। 
२ डी० भार० भडारकर लेक्चर्स झ्रान द एशियट हिंस्ट्री आब इंडिया 
( १९१६ ), शैरकेंड लेक्चर । 
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के सत्यबत्त के कारण वह बाण विफल हो गया। उदयन को भी 
उसकी पवित्रता का निश्चय हो गया । इसी प्रकार मार्गंधी थह आक्षैप 
किया करती थी कि पदावदी अपने निवास-स्थान मे लुक-ल्िपकर 
बुठ् को आते-जाते देखा करती है। इस पर उद्यत ने उस स्थान के 
सभी गवाज्ञ बढ करा दिए थे। जब सब भाँति मागंधी हार गई तो 
अंत मे उसने अपने चाचा के थोग से पड्यत्न करके पद्मावती के ग्रृह 
श्ने आग लगवा दी। जब सत्य का पता चला तो उदयन उस पर 


अत्यत कुपित हुआ । 


बुद्र के धर्म और समय से संबंध रखनेवालों में तीन व्यक्तियों का 
साम विशेष रूप मे लिया जाता है। आनंद उसी दिन उत्पन्न हुआ 
था जिस इहिन बुद्ध । बह शुद्गोदन के भाई 'अमितोदन का पुत्र था। 
अतएव बुद्र का चचेरा भाई और बड़ा ही प्रिय शिष्य था!। छराका 
सद्धमे में अद्ृट विश्वास था। पीछे चलकर बुद्र की वृद्धावस्था भे 
वही उन्तका प्रधान साथी और सेवक बना था। संपूर्ण धर्म में नाना 
प्रकार की प्रमुखता एरो ग्राप्त थी | वह बुद्ध का सच्चा भाष्यकार और 
धर्मप्रचारक था* | उसका अभिन्न मित्र और बुद्ध का शुरूष शिष्य 
सारिपुत्र थेर था । उसका व्यक्तिगत नाम उपतिरस था, जो उसफ्रे 
भूल तिवासरथान के आधार पर था। उसके पिता वरणण्गंत ब्राक्षण 
थे और उसकी माता का नाम रूपसारी था । बुद्ध ने अपने शिष्यों मे 
स्वयं ही उसे सर्वश्रेट्ठ पद दिया था और अपने बाई उसी की गयादा 
स्थापित की थी। उसकी अलौकिक बुद्धि ओर ज्ञान में पूर्षज़न्म के 
सुदर कर्मों का लोकोत्तर संस्कार था*। सारिपुत्र के उपरांत हितीय 
प्रमुस़ रथान महा मोग्गल्ञायन थेर का था, जिसका जन्म राजगृह के 
समीप कोलित प्राम में हुआ था। इसकी माता मोग्गल्ी ब्राह्मणी थी 
तथा पिता उस भ्रास का मुखिया था। सोशात्ञायन एवं सारिपुत्र के 
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१ डिक्शनरी आब पाती प्रापर नेशस, व्रात्यूम २, पृ० ५६६ । 
२, वही वाल्यूम २, पु० २४६। 
है वहीं वाल्यूम २, पु० १०५। 
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कुटंबों में कई पीढियों से घनिष्ठ मैत्री चली आ रही थी | इसीलिए 
इन दोनों बौद्ध शिष्यों में भी अभिन्नता थी। बय में थे दोनों बुद्र से 
ज्ये थे। मोग्गल्ञायन में इद्धि-शक्ति की विशिष्टता थी और बुद्धि के 
क्षेत्र में भी सारिपुत्र को छोड़कर बह सर्वश्रेष्ठ था" । 


बौद्गप्रथों मे-अंबरपाली-अंबपालिका-का -प्राय' वर्णन आता है। । 
तत्काज्ञीन समाज-क्षेत्र मे वेश्याओं के बे ओर व्यवसाथ का संमान 
होता था। काशी की वारविज्ञासिनी सामावती का उल्लेख भी उसी 
रूप मे मिलता है? । यह अबपाली वैशाली के राज्योद्यान मे सहसा 
अबतरित हुई और सौदर्य की प्रतिमा के रूप भे विकसित हुई । आगे 
चलकर इसका सबंध केवल सामंतों तक ही परिमित नहीं रहा घरन 
इसके सरक्षक और प्रेमी रूप में सम्राद बिंबसार तक का उल्लेख 
प्राप्त है५। विशेष रूप में यह वैशाली के राजकुमारों की प्रेमिका बनी 
रही । अत मे बुद्ध के द्वारा सद्भमें मे दीक्षित हुई थी। बुठ्ठ को 
वैशाली के समीप कोटिमगाम में आया सुनकर यह अपत्ती परिचा- 
रिकाओं के साथ स्वय॑ वहाँ गह थी और भगवान्‌ को भोजन के लिए 
निमत्रित कर आईं थी । दूसरे दिन बुद्ध उसके यहाँगए और भोजन 
किया था। उसी बिदाई में इसने अपना उद्यान अंबपालिवन संध को 
समर्पित कर दिया था | अत में इसमे अहँत्‌ पद प्राप्त किया था | 


प्रथम संस्करण 


'राज्यश्री! एवं (विशाख! के प्रथम और अन्य सस्करणों में बड़ा 
अंतर हो गया है। यह अंतर कुछ तो सिद्धांत-संबंधी है. और कुछ 
१ वही पुृ० ५४१ । 

२ (का) सुमगल वितासिनी पाली टेक्स्ट, वात्यूम ११, पृ० ५४४५ 

(ख) विनयपिटक अल्डतबर्ज वात्यूम १, पृ० २३१०-३३ । 

(ग) दिग्घनिकाय पाली टेवस्ट सोसायिदी वाल्यूम ११, पृ० ६५-९८ । 

(घ) थेरीगाथा कमेट्री पाली टेक्स्ट सोसायिटों पु० २०६०७, २५१२-७० । 

३ देखिए कणवेर जातक । 
४. थैेरोगाथा, प्रथम भाग, पूृ० १४४६ । 
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चरित्राकन-सबधी । 'अजातशत्र' के भी प्रथम और अन्य संस्करणो 
भे अतर अवश्य है, परतु चरिक्न-चित्रण में कोई विशेष परिषतंन नहीं 
दिखाई पडता! केवल कथोपकथन ही यत्र-तत्र बढ़ा-चढा दिए गए 
हैं--ये भी भाव और जक्ति के रफ्ष्टीकरण के ही निमित्त। कही-कही' 
तो ऐसा भी हुआ है कि प्रथम सरकरण मे कयोपकथन के बीच जो 
पद्माश आ गए थे उनकी हटा देने के कारण अन्य ससफरणों मे कुछ 
अश बढ़ाने पडे हैं। इसलिए साधारणत देखने में तो अंतर दिखाई 
देता है, परंतु यह अंतर न तो सिद्धांत संबधी है न चरित्र और 
कवानक सर्वंधी । 'राज्यश्री! की आलोचना में कहा जा चुका है. कि 
आरंभ में कथोपकथनों के बीच में प्यांशा के प्रयोग की एक बिशेष 
प्रवृत्ति प्रसाद! भे थीं। इसी विचार से इस नाटक के भी भ्रथम 
सरकरण के आरंभिक अश के कथोपकथनों में प्राय, पद्मांशों का 
प्रयोग हुआ है। अंतएव जैसे “राज्यश्री! के परिवर्धित सरकरण से 
पश्माश प्रथक कर दिया गए है उसी अकार 'अजातशत्र” से भी । इसके 
अतिरिक्त कही-कही गाने भी घटा-बढ़ा अथवा परिवर्तित कर विए 
गए है| ऐसा करने रो कोई विशेष अंतर नहीं होने पाया । 


ऐतिहासिक आधार 


प्रसाद” जी के कथानकों का आधार प्राय. इतिहास ही रहता है, 
यो तो यवावसर ऐतिहासिक सत्य की; रुछता बचाने के लिए पन्‍्होंने 
कल्पना और भावुकता का आश्रय लिया है; परंतु इस नाटक मे 
काल्पनिक भावुकता की ऐतिहारिक परंपरा रथापित करने की पूरा 
चेष्टा की है| इस नाटक के प्रधान पात्र बुद्धशेब, विबसार, अजात- 
शत्र, प्रसेनजितू, उदयन प्रश्नति तो इतिहास-सिद्ध पान्र है ही; इनके 
अतिरिक्त बासवी, पद्मावती, विरुद्धक, शक्तिमती, छल्तमा, देवद'त 
मसागधो, मल्लिका, बंधुल इत्यादि भी जातकों तथा अन्य प्रामाणिक 
अ्थों हारा अनुमोदित है। इन्हीं पात्रों की भाँति कथा-ब्रितार एवं घटना- 
क्रम की व्यवस्था भी इतिहास ही के आधार पर है" । यह दूसरी बात 
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१. देखिए 'प्रजातशत्रु' नाठक के झारभ में दिया हुआ कथा-असग । 
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है कि लेखक ने इधर-उधर फेली और बिखरी सामग्री की क्रम-स्थापना 
के लिए स्वन्छ॑दता का उपयोग किया है और विभिन्न ऐतिहासिक 
घटनाओं के अ्रबकाशों की पूर्ति एव संबध की प्रतिष्ठा मे अपनी प्रतिभा 
एवं कल्पना से काम लिया है। इसके लिए लेखक स्वत्तत्र है। वस्तु- 
स्थिति-योजना और घटनासूत्र की व्यवस्था उसे स्थय कर लेनी चाहिए । 
ऐसे ही स्थलों पर 'प्रसादः जी की प्रबध-चातुरी दिखाई पड़ती है । 


बिबसार-अजात, भप्रसेनजित-विरुद्धक, बुद्र देवदतत, उदयन-पद्मा- 
बती इत्यादि का विरोध इतिहास-समत है। इन विरोधों के कारणों 
ओऔर परिणामों का उल्लेख विभिन्न जातकों और प्रथों मे भिन्न-भिन्न 
प्रकार से किया गया है। अतण््य लेखक ने भी नाटकीय 
आवश्यकताओं के अनुक़ल इनका उपयोग और कथन किया है। 
इन परिणामों में भी लेखक के असतुमान-विधान की सार्थकता सर्वश्र 
लक्षित होती है। इसी अनुमान-विधान के आधार पर लेखक ने कई 
घटनाओं अथवा उनके कारणों को स्थिति के अनुकूल बना लिया 
है--भैसे बिबसार का राज्याधिकारत्याग, विरुद्रक और अजात की 
गुटबदी, बधुज्ञ की हत्या, भागंधी-श्यामा-आम्रपाली का एकीकरण 
इत्यादि | यों तो मागधी और आम्रपाली के लिए प्रथकू-परुथक्‌ रूप भे 
इतिहास ही अमाण है परंतु दोनों का एकीकरण अनुमान और 
कल्पना-जन्य ही है। इस बात की लेखक ने भी स्वीकार किया है-- 
धयरित्र का विकास और कौतुक बढ़ाना ही! एकीकरण का उद्देश्य है । 


फथानक 


सपूर्ण कथानक तीन अकों भे विभाजित हुआ है। नाठक में 
सधियों का रपष्ट रूप नहीं मिलता | भारतीय नाव्यशात्र के अनुसार 
संधियों का विवेचन इस नाटक मे उतना अन्छा नहीं होगा, क्‍योंकि 
पूरा नाटक विरोधमूलक है। विरोध से ही आरभ होता है, विरोध 
का ही विस्तार दिखाया गया है और अत से विरोध की समाप्ति तथा 
शमन है। अतह्ढ और बहिद्ंठ से सारा नाटक भरा है। प्रधान 
घटनास्थल तीन हैं--मगध, फोशल और कौशांबी। जो विरोधाप्रि 
मगध में प्रज्वयलित हुई उसकी पचंडता कोशल में दिखाई पड़ी औौर 
उसकी लपट कौशांबी तक पहुंची है | 

४4 
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पारिधारिक कलह से ऊबकर, पुत्र की उद्ृडता पऐेखकर कौर 
अपनी छोटी रानी छक्ञषना की अधिकार-लोलुपता तथा कुमत्रणा का 
विचार कर सम्राट बिबसार जीवन से उदासीन रहते है। यह विरक्ति 
पहले तो अतर्मुखी दी बनी रही परतु छल्नना का 'अधिकारपूर्ण 
आम्रह--“आपको कुशिक के युवराज्याभिपषेक की घोषणा आज ही 
करनी पड़ेगी! तथा भगवान्‌ बुद्ध का शात आदेश--तुम आज ही 
अजातशत्र को युयराज बना दो और इस भीपण भोग से विश्राम 
लो'--उनके अतगढ को व्यवहार-क्षेत्र मे ला खड़ा करता है। सपूर 
शासन-सूत्र अजात के हाथ में सौपफर वे तटरथ हो जाते है। इसी 
समय छुलना के व्यवहार से दुखी होकर बासवी अपने पीहर 
( कोशल ) चली जाती है। छल्ना आर देवदत की भन्नणा से 
अजात राज्य करने लगता है । 


सुदत्त जब मगध का यह समाचार क्षेफर कोशल्न-नरेश प्रसेनजित्त्‌ 
के पास पहुँचता है तो सारी सभा मे इसो घटता को ल्लकर विधाद 
उठता है। युवराज पिरुद्क ने अजात के पक्ष का समर्थन और उसके 
कार्या का अतिपादन किया। प्रसेनजितू ने इससे उसको हार्दिक 
दुरभिसधि की आशका की ओर अत्यधिक क्रोधावेश भे घोषणा की 
कि 'विरुद्क युवराज पद से तथा उसकी माता शक्तिमती राजमहिपी 
पद से बचित की जाती हे! | इस घटना के अनतर अपनी माता वी 
प्रेरणा से विरुद्रक ने अपने पिता से विरोध करने की ठानी और 
राज्य के बाहर हो गया | 


उधर कौशांबी में एक दूसरे ही प्रकार की अशांति उत्पन्न हुई है । 
मागंधी के पडयंत्र में पडकर उदयन पद्मावती के विरुद्ध हो गए है। 
इस पडयंत्र का भेद खुलने पर मागंधी वहाँ से भागकर काशी 
आई और कायापत्नट कर बारविज्ञासिनी बन बेठी। इस प्रकार हम 
देखते है कि सपूर्ण प्रथम अक विरोधात्मक प्रयत्नों और क्रियावेग से 
आपशो है। इसके उपरांत पूरे द्वितीय अक मे इसी विरोध का विस्तार 
ओर चरमसीमा दिखाई पड़ती है। अजातशन्न और विरुद्धक एक 
ओर संगठित हुए और प्रसेनजित्‌ तथा उदयन दूसरी ओर। इस 
प्रकार दोनों दल सुसज्नित होकर हृढ़चित्त से युद्ध के क्षिए तत्पर 
होते है। इस स्थल पर विरोध विस्तार की चरमसीमा मामनी 
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चाहिए और यही द्वितीय अक की समाप्ति हैे। तृतीय अंक में इस 
व्यापक विरोध का शमन है। प्रत्येफ विरोधी दल अहकार तथा पाप- 
पृणे तुच्छ मनोवृत्ति की निरसारता पर पश्चात्ताप प्रकट करता है 
और अपनी भूल को सुधारने की चेष्टा करता हे । 


0 । 
काय की अवस्थाए 


कार्य की अवरथाओं के विपय मे भारतीय एव पाश्चात्य नाट्य- 
शात्र के आचारयों के विचार प्राय मिलते हैं। दोनों ने कथानक के 
पॉच भाग किए हैं। दोनों ने अपने-अपने उद्देश्य के अनुसार पाँच 
पड़ाव--उतार के स्थल निर्दिष्ट किए है। पाश्चात्य नाटकीय रचना 
के लिए विरेध ही मूल भाष होता हे । अतएघथ उन्होंने कथानक की 
पाँच भूमिकाएँ--आरभ, विकास, चरमसीमा, निगति और परि- 
समाप्ति मानी हैं। पर भारतीय प्राचीन नाटक केबल धर्म, अर्थ और 
काम की पिद्धि के लिए रचे, खेले और देसे जाते हैं। उनमे सुख- 
कारी फल का त्ञाम ही प्रधान काये रहता है। इसीलिए उसमे काये 
की चार अवरथाओ--आरभ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति के 
उपरांत पॉचबी फलागम था फक्ष-प्राप्ति रखी गई है । 

प्ररतुत नाटक में. काये की अवर्थाओं का विचार यदि पाश्चात्य 
रीति के अनुसार करें तो प्रथम अंक मे विरोध का आरंभ और उसके 
विभिन्न कारणों का वरणणन है। सपृर्ण हितीय अक में विरोध का 
विस्तार है। अक की समाप्ति मे विशेध व्यापक बनकर पूर्णो हो जाता 
है। सब विरोधी दल एक में मिलकर पुष्ट ओर उद्योगशीज बस जाते 
है। विरोध की चरमसीमा आ जाती है। उपरशात निगति का अभाव 
है। बिसर्तार के उपरात विरोध का क्रमिक हास तथा संकोच न 
दिखाकर सहसा समाप्ति एवं शमन बर्शित है। तृतीय अंक भे विरोध 
की शादि दिखाकर विरोध का' परिहार किया गया है। यह नाटक 
विरोधमूलक है, इसीलिए इसकी अबरथाएँ भारतीय सिद्धांत के 
अनुसार न होकर पाम्ात्य नाव्यशाल्र के अधिक अनुकूल दिखाई 
पडती है। यहाँ विरोव से आरमभ होने के कारण विस्तार की आव- 
ए्यकता पडती है। यहाँ फलागम लद्॑ंय है। अतणब द्वित्तीय अक में 
इसी फल की भ्रापति का यत्र दिखाया जाता है। इस रूपक भे यन्न का 
रूप अत्यंत श्ीण दिखाई पड़ता है। इसमे काये की अवरथाश्रों का 
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विभाजन भारतीय रीति पर न कर पाश्चात्य रीति फे अनुसार 
करना अधिक समीचीन होगा। यदि सपूर्ण बाह्य एवं आंतरि 
विरोवों का शमन ही मानव जीवन का परम छद्देश्य मान ले तब: 
यह श्रावश्यक हो जायगा कि विरोध का आरम;, विरतार इ्त्या| 
बर्शित करके शाति में ही उराका पर्यवस्तान दिखाएँ । 
चरित्र चित्रण 

चरित्रांकन के विचार से पात्रों के दो वर्ग बनाए जा सकते ; 
एक देब-सर्ग दूसरा राक्षस वर्ग । मनुष्य में रुदर-असुदर, उदात्त-ही 
ओर उदार-सकुचित सभी प्रकार की वृत्तियाँ पाई जाती है। का 
उसका देव रूप प्रकट होता है कहीं दुए | तारतम्य के आधार प 
इसी द्वद्व का प्रदशन चरित्र-चित्रण में होता हे । मन, वचन, कमे : 
कौन महत्‌ है और कोन पतित इसका विवरण चरित्राकन में मिलत् 
है। इस चित्रण में यथार्थता ओर भ्रक्नतत्य का विचार ही सौदे औ 
आकर्षण वो सृष्टि कर सफ़ता है। यथार्थता तथा प्रकृतत्य का विचा 
बुद्धि एवं हृदय के समन्वय में ग्राप्त होता है, अतणव यदि विवेक 
भावुकता का उचित मात्रा भे उपयोग हो ती पात्रों का चरित्र-विका: 
बडा ही प्रभावशाज्ञी बनाया जा सकता है । 

प्रशुत नाटक में भी अ्रसाद ने पात्रों के दो वर्ग स्थापित के 
लिए है। कुछ पात्र ऐसे हैं जो अपने जागरित विषेक, मनोबल 
उदारता और चरित्र की निर्मेलता के कारण मजुष्यता फी समर्भ[र 
से ऊपर उठे दिखाई पड़ते है। ये परिस्थिति के प्रभाव से परे ह 
नही रहते हैं, प्रत्युत अपने व्यक्तित्व और आचरण की निर्मेलत 
द्वारा ठुष्टों को भी घात-प्रतिधात के गते भे से निकालकर पावः 
मानव-सूमि पर क्षा खडा करते हैं। दूसरे ऐसे होते है जो सर्वथ 
पराधीन होते है और परिस्थिति एवं कुसस्फार से विवश होक 
अधोमुख बन जाते है. । अंत में पवित्र व्यक्तियों के आचरण ओऔ 
व्यवहार से प्रभावित होकर इसका छद्धार होता है । 


विदृषक 


(2अ्रसाद! के ताटकों में विदूपकों के हास्य-बिनोद की मात्रा न्यू: 
है । पारसी ढंग पर लिखे गए भादकों के अभिनय पेखकर साधारण 
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बुद्धि के सभी सामान्य सामाजिक इस न्यूनता को बढ़ा भारी अभाव 
मानते हे । बस्तुत बात यह है. कि हेखक अपनी रचनाओं की गंभीर 
परिस्थिति मे हास्य-विनोद का अधिक स्फुरण अग्राकृृतिक मानता है, 
उसे इसमें रस-विरोध दिखाई पड़ता है। जहाँ क्रियाशीलता और 
मनोषैज्ञानिक चरित्र चित्रण का विस्तार अधिक हो वहाँ हलके 
हँसोड़पत को स्थान नहीं मिज् सकता, क्योकि यह सुद्र बहुमूल्य 
साड़ी मे लगी हुईं थिगड़ी सा ज्ञाव होता है 'बिशाख” के प्रथम 
संस्करण की भूमिका में लेखक ने इस विपय में अपने बिचार प्रकट 
किए हैं। लेखक के ये विचार और सिद्धात विचारणीय है । यदि वह 
चाहता तो बसतक के अतिरिक्त अन्य शासकों के दो और विवृपकों 
की रखकर हास्य का अधिक विरतार कर सकता था, परंतु 
पिन्नरुचिहि लोके! | 


महाराज उदयन का विदृपषक वसतक ही इस नाटक में हारय का 
उत्पादक है। मगव का राजवैद्य और राजा का साथी उसके हार्य- 
विनोद का आधार है। प्रत्येक अक मे एक दृश्य वसतक के लिए 
रखा गया है। बिदूपकों के श्रयोग का उद्देश्य अत्यंत महत्त्वपूर्ण है.। 
राजपरिवार का समीपवर्ती और रमेहसाजन होने के कारण उसे 
यथासमय ऐसे अनेक अवसर प्राप्त होते है जिनसे वह रप्च्छदता- 
पूथेक राजपरिवार के सबंध की विभिन्न घटनाओं, परिरिथितियों एवं 
मनोवृत्तियों की श्रालोचना करता है और समय-समय पर प्रधान 
कथा के प्रवाह का क्रम ठीक करता है, साथ ही अपने हास्य-विनोद 
और व्यग्यों द्वारा ऐसे प्रसंगीं की अप्रत्यक्ष अथवा प्रत्यक्ष रूप मे 
सूचना देता जाता है, जो प्रधान प्रवाह से नही आ सकते | कही-कही 
पूर्ववर्ती एवं परवर्ती घटनाओं का उल्लेख भी कर देता है। इन सभी 
उद्देश्यों की पूर्ति के निमित्त ही प्रसाद! ने इस विदूषक का अयोग 
किया है। कहने का तात्पर्य यह है कि बिदूपक का रूप प्रधान कथा 
से भिन्न न होकर उसी में घुला-मिला चलता है । इसी मे उसकी खुद- 
रता और भ्रक्ृतत्व रहता है। नाटक के रस ओर भाव से थथक्‌ थदि 
उसकी रिथति होती है. तो बह निरथक और पद्देश्यदीव हो जाता है.। 


' प्रथम अंक के छणें दृश्य मे जो वबसतक का प्रवेश कराथा गया है 
बह सर्वथा साभिप्राय है। बह जीबक को संबोधन करके अपने शाज- 
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तीसरे अक के छठे दृश्य मे धारा से छूट़े हुए कथाश को रंपष्ट 
करने के लिए विदृपक का प्रयोग हुआ है | देवदत्त की मृत्यु, विरुद्धक 
के पुन युवराज बनाए जाने ओर मगधराज के कोशल की राजकुमारी 
के विवाह की सूचना दोनों नागरिकों के वार्तालाप द्वारा मिल्न गई है । 
इसके अतिरिक्त बसंतक का प्रवेश केतज्न मागधी के नवीन परिचय 
के लिए हुआ है--'फटी हुई बॉसुली भी कही बजती है। एफ कहदा- 
व॒त है. कि--रहे मोची के मोची--कहाँ साधारण ग्राम्यबाला ! हो 
गईं थी राजरानी ) में देख आया वही मागवी ही तो है । अब आम 
की बारी लेकर बेचा करती है. औऔर लड़कों के ढेशे खाया करती है? | 


अंतद ६ 


जैसे सामाजिक जीवन में ह5--संघरषे, विरोध, युद्ध इत्यादि में 
प्रकट होता है. उसी प्रकार हृद्य-क्षेत्र में भी दो विरोधमयी प्रवृत्तियों 
के कारण दहढ चलता है। सतव-असत्‌ , पाप-पुण्य, न्याय श्रन्याय, 
राग-विराग इत्यावि' से युक्त होफर जब दो भाव एक साथ उत्तन्न होते 
है तो मनुष्य विचार के आधार पर नहीं निर्णय कर पाता कि किस 
पक्ष को स्वीकार करे अथवा किसका त्याग करे। ऐसी स्थिति भे 
उसके भीतर 'हॉ--नही” भे खीच-तान चलती रहती है । यही अंत- 
66 कहलाता है। यह रिथति कहीं तो चरित्र की दुबंलता के कारण 
उत्पन्न होती है, कददी परिस्थिति की गहनता से । कुछ भी हो, है. यह्‌ 
विचार-दौबेल्य ही । जिस मनुष्य की निर्णय-शक्ति पूर्णो प्रबुद्ध नहीं 
होती उसी पर इराका विशेष प्रभाव दिखाई पड़ता है | नाटक मे इस 
स्थिति-वैपम्य के थोग से बड़े बडे अनूठे चरित्रवाज्षे पात्र खडे होते 
है। पाश्चात्य नाटककार इसकी बडी सराहना करते है और उस 
नाटक का बडा महत्त्व मानते है जिसमे शतहंढ़ से पीड़ित मानव का 
अच्छा चित्रण मिज्षता है। इस स्थल्ष पर यह कहना आवश्यक है 
कि यों तो इस प्रकार की सृष्टि सभी साहित्यों में दिखाई पडती है, 
परंतु इसकी ओर जो विशेष रुचि दिखाई जाने लगी हे. वह आधुनिक 
काज़् की देन है । पाश्चात्य देशों में जहाँ चित्रांकन के प्रवाह भे' व्यक्ति- 
बैचित्य की ओर विशेष दृष्टि लगी रहती है बहाँ इसके चित्रण का 
कौशल भी दिखाई पड़ता है और नाटक मे इसका 'अधिक ७पथोग 
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होता है। प्राचीन भारतीय नाटकों में इस शेली के वैज्ञकण्यपूर् 
घ्रित्रों का प्रयोग कम हुआ है। पाश्चात्य प्रणाली का प्रभाव इधर 
भारतीय क्लेखकों पर दिखाई पड़ता है। 'प्रसाद! के पात्र भी इस 
'उल्लकन में पड़ गए हैं। अजातशत” के त्रिबसार और वासवी में 


इसका अच्छा सरूप दिखाई पड़ता है । 


विंबसार और धासथी 


बिबसार और वासबी शांत, धीर, दृढ़, उदार और ध्यागशील 
पात्र है। महात्मा गौतम बुद्ध का प्रभाव इन दोनों पर समान दिखाई 
पड़ता है। बिब्रसार का महत्तम त्याग वासवी की अनुमति ओर 
गौतम की प्रेरणा से ही हो सका है। इतनी बड़ी राज्य-विभूति को 
क्ोड़कर भी बिबसार मे अविकार से वंचित होने का ठु.ख नहीं है, 
क्योंकि बह पुत्र की आध्यात्मिक उपयोगिता भी मानता है--ससारी 
में त्याग, तितिज्ञा या विराग होने के लिए यह पहला और सहज 
साधन है। पुत्र को समरत अधिकार देकर और वीतराग हो जाने से, 
असंतोष नही रह जाता, क्‍योंकि मनुष्य अपनी ही आत्मा का भोग 
उसे भी समझता है? | बासवी ऐसी पतित्रता' और सतोपी स्री का 
योग इस बिपय में बिंबसार के लिए विशेष कल्याणकारी सिद्ध हुआ 
है। राज्यसुख और अधिकार की लिप्सा उसे संचमात्र भी कर्तध्य- 
बिमुस्त नहीं बना सकी | छलना की दुष्ट एवं क॒ठु वाणी से भी उसकी 
शांति विचलित नहीं होती | बुद्ध का परामश पाते ही वह पति से 
एक कदम आगे दिखाई पड़ती है। पति को आगे बढ़ने के लिए 
उत्साहित करती है--भगवन ! हमल्कोगों को तो एक छोटा-सा 
तपवन पर्याप्त है। में वहीं नाथ के साथ रहकर सेवा कर सकूँगी | 
इस प्रकार पति की त्याग-तितिज्षा में वह सदैव साथ देती रहती है । 
चिब्रसार की त्याग तितिक्षा अकर्मण्य ही रह ज्ञाती है, परंतु धासवी 
इन्हीं के चल पर अपने विरोधी अजावशत्र और छलना के उद्धार 
ओर कल्याण के मार्ग मे बहुत आगे बढ़ती है।इस प्रकार उसमे 
फर्मशीलता भी देखने को मिल जाती है। 


इन दोनों पात्रों में राग विराग का अंतहंढ़र प्रक्ृत रूप में विखाई 
पडता है। बिंबसार से जब बुद्ध, ने राज्य त्याग की बात कही और उसे 
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समझाया कि एक अधिकारी व्यक्ति को यह बोफ सौपकर वह एथक्‌ 
हो जाय तो उसने उत्तर दिया--थयोग्यता होनी चाहिए महाराज |! यह 
बड़ा गुरुतर कार्य है! । इस उत्तर में जहाँ एक ओर त्याग की तत्परता 
ध्यनित हो रही है वही टालने का एक बहाना-सा मालूम पड़ता है, 
जिससे राज्याधिकार की आकांज्षा प्रकट होती है । बुद्र और वासबी के 
सम्मुख तो धह बिराग प्रकट करता है, पर॑तु राग भी पिड नहीं छोड 
रहा है । यह रूप आगे चलकर प्रथम अंक के चतुर्थ दृश्य मे और भी 
रपष्ट हो जाता है। राज्याधिकार से बचित होने का तो ठुःख उसे 
नही है फिर भी कुणीक के व्यवहार से उसे अपने अधिकार का 
ध्यान ही आता है और याचकों को ज्ौट जाते देखकर उसे वेदना 
होती है । इससे प्रकट होता है. कि अभी तक उसके भीतर सपन्न 
स्थिति का मोह घर किए ही है। बासवी भी जो केवल एक जपवन से 
ही संतुष्ट होनेवाली थी, यहाँ आते-आते अधिकारलिप्सा से सयुक्त 
दिखाई पड़ती है--.जो आपका है बही न राज्य का है, उसी का न 
अधिकारी कुशीक है और जो कुछ भेरे पीहर से मिला है उसे जब 
तक में न छोड तब तक तो मेरा ही है। काशी का राज्य भुके भेरे 
पिता ने आँचल मे दिया है, उसकी आय आपके हाथ में आनी 
चाहिए ओर मगव-साम्राब्य की एक कौड़ी भी आप न छुए | नाथ 
मै ऐसा छैप से नहीं कहती हैँ, कितु केवल आप का मान बचाने के 
लिए!। अभी तक उसमें अधिकार-प्रंम और समान-रक्षा का भाष दब 
नही सका है। विबसार के कहने पर--नहीं | जीवक ! मुभे किसी 
की सहायता की आवश्यकता नहीं। अब वह राष्ट्रीय भगड़ा सुझे 
नहीं रुचता'--वबासवी अपने विचारों की अधिक रपष्ट रूप मे' कहती 
है-'तब भी आपको भिक्षावृत्ति नही करनी होगी। अभी हम लोगों 
में वह त्याग, मानापसान रहित अपूर्य स्थिति नही आ सकेगी | फिर, 
जो शन्नु से अधिक घृशित व्यवहार करना चाहता हो, उसको भिक्षा 
वृत्ति पर अबलबन करने की हृदय नही कहता”। इस पर बिबसार 
भी स्वीकार कर लेता है--जैसी तुम लोगों की इच्छा! । इन उद्गरणों 
से राग-विराग का हद रपष्टठ हो जाता है। दोनों पात्र हॉ-नहीं की 
उलभन में पड़े दिखाई पड़ते है, अतएव शुद्ध वीवराग नहीं माने जा 
सकते । अथश्य ही ये लोग राज्य-कामना से बहुत दूर हट आए हैं, 
पर॑तु निर्दिप्त तठरथता के लिए जिस मानापमान और द्ेपाह्रेष-भाव 
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से विशक्ति होने की आवश्यकता दती हे और बह अपने शुद्ध रूप में 
नहीं भा सकी है । यही मध्य स्थिति इन पात्रों को सजीव बनाए हुए हे । 
बिबसार और वासवी का थदी हृद्ठात्मक रूप अंत तक चलता हैं । 
बस्तुस्थिति से भरित वेराग्य को दृढतापूवेंक रवीकार किए हुए, 
अपनी विशेधमूलक प्रवृत्तियों पर कठोर निम्नह्ठ करके पत्नी-पति 
अपना त्ी-वितके-भरा जीवन वहन कर रहे है। इसके बीच मे थादि 
कोई आकर अजावशन्रु अथवा राज्य का प्रसग छेड़ता भी है तो वे 
जिज्ञासा भाव से सुनकर भी निरलिंम बनने का उद्योग करते है। 
छलना से सुनकर कि कोशल और मगध मे युद्ध का उपद्रव हो रहा 
है, अजात भी उसमे गया है, साम्राज्य भर मे आतंक है--बिबरार 
के मुख से जो शब्द निकलते हैं. वे उसके अतहह को अच्छी परह 
समभा देते है। उसमे एक सॉँस मे दोनों पक्षों की बात कह दी है--- 
युद्ध में क्या हुआ ( मुँह फियफर ) अथवा भुभे क्या", फल्ल जानने 
की उत्सुकता ओर इन प्रपची से तटरथता दोनों बातें यही श्युल 
जाती है। इसी प्रसंग भें छुलना, बिंबसार और बासवी मे जो व्यग्य 
प्रधान संबाद होता हे उसके प्रवाह में छल्नना की कहूक्ति सुनकर 
घिबसार एक रथान पर उम्र हो उठता है, जिससे उसकी यथा 
मन रिथिति प्रफट होती दै--(खड़े होकर) छलना ! मैने राजद॑ड छोड़ 
दिया है फितु मनुध्यता ने अभी सुभे नहीं परित्याग किया हे । सहन 
की भी सीमा होती है । अधम नारी | चली जा। तुमे लज्णा नहीं, 
बरबर लिच्छुवी-रक्त ऐसे अबसरों पर बासवी अधिक रायत ओर 
सहनशील दिखाई पड़ती है, उसका नारी-गौरब गिरने नहीं पाता। 
अजातशत्रु के बंदी होने का समाचार मिलते ही बह ममत्व से द्रपित 


हो उठती है। वात्सल्य और पत्नी-कर्तेब्य के चक्र से पड़कर भी, 
अवसर विशेष के विचार से, बिंबतार की सेवा का भार छलता पर 
छोड़कर आप कोशल पहुँचती है और अजात को बदी-रूप भें वेख- 
कर विचलित हो जाती है-- न न भाई ! सोल दो | इसे मे इस तरह 
देखकर बात नहीं कर सकती हूँ। मेरा बच्च। कुशीक ? इस ममत्व- 
बाणी मे उसका माह झलक रहा है। इसके उपरांत तीसरे अंक के 
आठवें दृश्य मे उसका सतोपपूर्ण अधिकार-गर्व दिखाई पढ्ता है-.. 
( छत्नना से ) चल, चक्ष, तुझे पति भी दिला दूँ और बच्चा भी । 
यहाँ बैठकर मुझसे लड़ भत फगालिन! | श्रागे के शश्य में पह ऐसा 
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करा भी ऐेती है। बिबसार का भी सारा विपाद वात्सल्य में परिणत 
हो जाता है। अजातशन्न और छलना को आकर चरणो पर गिरते 
शोर घासवी को उनकी वकालत करते पाकर बिबसार मे परिवर्तन 
ञआ जाता है। वह रसोफार करता है--'मे ममुष्य हूँ और इन माया- 
विनी स्त्रियों के हाथ का खिलौना हूँ ''"उठो वत्स अजात ' जी 
पिता है वह क्‍या कमी भी पुत्र को क्षमा-केवल क्षमा-माँगने 
पर भी नहीं देगा। तुम्हारे लिए यह कोश सकब खुला है। उठो 
छलना, तुम भी! । 


अजातशत्र 


चरित्रांवन के विचार से अजातशत्रु का आरंभ बड़ा प्राकृतिक 
है | नाटक का आरभ उसके अविकारपूर्ण स्वर से दोता है--'क्यों रे 
लुब्धक | आज तू मृगशाबक नहीं ज्ञाया। मेरा चित्र॒क अब किससे 
खेलेगा! | अधिकार का सहवर्ती बड-विधान भी उसमे कठोर रूप का 
है--हाँ--ती फिर में तुम्हारी चमड़ी उदेड़ता हूँ। समुद्र ! ला वो 
मेरा कोड़ा'। अधिकार का सगी सानापमान विचार भी उसमे प्रत्यक्ष 
है--तो इस प्रकार तुम पद्मावती !' उसे मेरा अपसान करना सिखाती 
हो “ 'फिर तुमने मेरी आज्ञा क्यो भग होने दी । क्या दूसरे अमनुचर 
इसी प्रकार मेरी आज्ञा का तिरस्कार करने का साहस न करेंगे! | 
इन उद्व रणों से उसमे अधिकार-प, शासन की क्रुरता, पद्संमान 
को लेकर उच्छ खत्लता और दु शीक्षता प्रकट हो रही है । यही दुर्गुश 
उसके चरिशत्न-विकास की मूल भित्ति है। इसके उपरांत तो फिर बह 
ह्वितीय अक के आरंभ में हमारे सामने शासक-रूप भे आता है । 
उस समय उसमे पूर्वबर्ती दुर्गणों की पूरी ब्द्धि हुई दिखाई पड़ती 
है--प्रजा भी ऐसा कहने का साहस कर सकती है। चींटी भी पंख 
लगाकर बाज के राथ छड़ना चाहती है। राजकर में न दूँगा यह 
बात जिस जिह्मा से निकली, बात के साथ ही वह भी क्‍यों न निकाल 
ली गई। काशी का दडनायक कौन मूर्ख है ! तुमने उसी समय उसे 
बंदी क्‍यों नही किया?! । इस कथन में उसकी आपवेशपूर्ण उम्रत्ता 
दिखाई देती हैे। आरभ मे जिस अविकारपूर्ण रबर को हम छुन चुके 
है उसी का यह बिकास है। अपने अधिकार और शासन में किसी को 
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अड़ते देखकर वह जुब्ध ही उठता है। विरोध सहन करने की क्षमता 
ही उसमे नहीं है और न विचार कर सकने की शांत योग्यता ही है । 

देवदतत के भाथ अजातशत्र महामान्य परिषद्‌ के सभ्यगण से 
जिस युक्तिपूरो ढग से बातचीत करता है और उन्हें अपने अनुकूल 
बनाने की चेष्टा करता है उससे उसकी व्यप्रहर-पढुता का पूरा बोध 
हो जाता है। परिषद्‌ को वह जिस अफार उत्तेजित करके अपने पक्त 
में ज्ञाता है और देवदत को परिषद्‌ का प्रधान बनाता है उससे 
उसमे सभा-चातुरी और मन की रिथति को परखते की पूरी-पूरी 
शक्ति प्रकट होती है। सातवें दृश्य तक पहुँचकर कोध से फुफकारता 
हुआ से जैसे मदारी की बीन के सामने बिनत बदन हो जाता है 
उसी प्रकार वह भी मल्लिका के माधुयपूर्णो व्यक्तित्त से प्रभावित 
होकर शांत हो जाता है--क्षमा हो देवि | मे जाता हूँ अब फोशल 
पर आक्रमण नही करूँगा । इच्छा थी कि इसी समय इस दुबल राष्ट्र 
को हस्तगत करूँ, कितु नही, अब ल्ीट जाता हैं!। परंतु वह लौद- 
कर भी लौट नहीं पाता। अपनी माता की प्रेरणा से पुन थुद्ध में 
आता है और प्रसेनजित्‌ के द्वारा बदी बनाया जाता हे । बदीगृह में 
बासवी की महत्त्वपूर्ण वाणी से एरामें परिवर्तन उत्पन्न होता है । फिर 
तो सर्वत्र ही क्षमा-याचना करता है। प्रेम के क्षेत्र में पह राच्चे प्रेमी 
के रूप में दिखाई पड़ता है। बाजिरा से कारायण का भेम-निवेद्न 
सुनकर आत्मविश्वास और गये से भरे बीर की भाँति वह लक्ञकार 
बठता है--'कारायण | यदि तुम्हें अपने बाहुबल पर भरोसा है तो 
में तुमको 56 युद्ध के लिए आह्वान करता है? । 


विरुद्धक 


विरुद्वक अजातशत्रु से अधिक चारित््य-पूर्ण है। पिता से अना- 
हत और तिरस्कृत होकर अधिकारूच्युत किया जाता है। असहाय 
ओर निरवलंब होने से उसमे विरेधमूलक दढ़ता उत्पन्न हो जाती 
है। इस स्थिति से प्रेरित और अपनी माता द्वारा उत्साहित किए 
जाने पर वह एक क्रूर तिश्वय पर पहुँचता है-“आज से प्रतिशोध 
लेना भेरा कर्तव्य और जीवन का लक्ष्य होगा । माँ ' मे प्रतिश्षा करता 
हूँ कि तेरे. अपसान के मूल कारण इन शाक्यों का एक बार अवश्य 
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सहार करूँगा ओर उनके रक्त में नहाकर इस कोशल् के सिहासल 
पर बैठकर तेरी बंदना करूंगा! | इरा उद्गरण से उसकी मावृभक्ति, 
टनिश्वय और प्रतिशोध-भाषना की क्ररता स्पष्ट लक्षित ही रही है । 
अपमान सहकर, चाहे पिता का ही सिहासन क्‍यों न हो” उसे 
रुचिकर नही है | वह अपनी धुन का पक्का साहसिक हो जाता है 
ओर अपने बाहुबल से 'अविकार एवं खत्व? प्राप्त करना चाहता है. । 
शैल्ञेद्र डाकू बनकर काशी की जनता में आतंक फैलाता है। उसमे 
व्यवाहर की पूरी कुशलता दिखाई पड़ती हे। पहले तो बधुल को 
अपने दत्न से मिलाने का उपीरग करता है। वहाँ असफल होने पर 
अजातशत्रु फो अपना लक्ष्य बनाता है। बिना क्रिसी शक्ति के अभी- 
ण्सित उद्देश्य की पूर्ति समब नहीं है, इसकी वह अच्छी तरह जानता 
है. । कुछ देर के लिए वह अवश्य ही श्यामा के आलस्थ-पूर्ण सौदर्य 
की दृष्णा मे पड़ गया है; परंतु शीघ्र ही सजग हो उठता है--'मैं 
स्वय भूल गया हैँ कि मै कोन था, मेरा उद्देश्य क्या था ““''यह्‌ प्रेम 
द्खिकर मेरी खतत्रता हरण कर रही है। अब नहीं, इस गे मे 
अब नहीं गिरूँगा। कर्मपथ के कोमल और मनोहर कटकों को कठो- 


रता से निरेयता से हटाना ही पडेगा!।। इसी निश्चय के अमुसार 
श्यामा का गला घोंटता है। उसके शिथित्न ही जाने पर उसके आ भू: 
पर उत्तार लेता है और उसके घर भे भी जो कुछ है उसे उठा हे 


जाता है, क्योंकि उसको धन की आवश्यकता है। उसके इस क्रूर 
आवरण से इृष्ट-आधन की दंदता ही प्रकट होती है। उसे अभी! 


प्रतिशोध लेना है-- दावामि सा बढकर फैलना हे, उसमें चाहे सक्ु- 
भार दृण कुसुम हो अथवा विशाल शालवृक्ष सब भरम होंगे। अज्ञात- 
शत्रु को अपने अलुकूल बनाता है। युद्ध की मत्रणा करता है ओर 
खड्ग केकर शपथ करता हे कि कौशाबी की सेना पर में आक्रमण 
करूँगा '' जब में पदच्युत और अपसानित व्यक्ति हूँ तब भुम्े 
अधिकार है कि सैनिक कार्य मे फ्रिसी क्रा भी पक्ष ग्रहण कर सकूं, 


क्योंकि यही क्षत्रिय की धर्मसमत आजीविका है। हा, पिता से से 
रय नही लड़ेंगा'।। इस रथल पर उसकी विवेक बुद्धि भली-भॉति 
ऊऋलक उठती है। इसके उपरांत तो तीसरे अंक के तीसरे दृश्य मे 
बह मल्खिका के संमुख अपनी वेयक्तिक हार खीकार करके क्षमा 
का प्रार्थी बन जाता है। इस प्रकार उसमे र्वावलबन, हृढता, 
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उद्योग, वीरता, विवेक 'आदि अनेक पुरुषोचित गुण ओर धर्म 
दिखाई पड़ते है । 
अन्य पुरुष पात्र 

कारायण ओर बंघुल बीर सैनिक है। बधुल में युद्ध-शोर्य के साथ 
सचाई है। कहीं भी बह प्रतोभन और कुचक्र मे पड़ा नहीं दिखाई 
पडता, परतु कारायण मे प्रबत्न प्रतिहिंसा का भाष है। वह कुचक्र 
भी रच सकता है, परंतु राष्ट्र का विरोध करते देखकर विरुद्धक का 
साथ नही देता । उसका विरोध केबल प्रसेनचित्‌ से है। क्योंकि बह 
उसके मामा की हत्या का कारण है। शक्तिमती को उचित मांगें पर 
ताने की चेष्टा करता है। प्रसेनजित्‌ प्राचीन रूढ़ियों का उपासक और 
कुशल शासक है। असहनशील ओर छम्र स्वभाव के कारण बंघुल 
की हृत्या की सलाह देता है और विरुद्धक को अपना विरोधी बना 
लेता है। उसमें पिता का मृदुल हृदय भी है, जिससे वह 'क्षमाशील 
और पाप-स्वीकृति मे उदार है। बुद्धबेव आदशे पुरुष-रेषता है। 
उनका विरोधी देबदत कुटिल, कुंचक्री श्र व्यवहार-कुशक्ष व्यक्ति है । 


मल्लिका 


4/ मल्लिका अपने जीवन रो सर्वथा सतुष्र, पतिपरायणा, आइशे 
रमणी है । उसे अपने पति की बीरता पर अनन्य विश्वास है--'वे 
तलबार की धार हैं, अ्रग्नि की भयानक ब्याज्ञा है ओर वीरता के 
वरेण्य दूत हैं। मुझे विश्वास हे कि समुख युद्ध भें शक्र भी उनके 
प्रचंड आधातों को रोकने भें असमर्थ है!। उसमें पत्ी-मर्यादा का 
भव्य रूप दिखाई पडता है । पति की अनन्य अनुरागिणी होकर भी 
वह अपने कतेज्य और दायित्व रो विमुख नहीं होती । पति को 'अल्लु- 
राग औौर सुहाग की वस्तु सानकर भी उसका ख्तंत्न अरितित्व 
स्वीकार करती है। उसकी कतेव्य भावना कितनी निर्मेल हे--'महान 
हृदय को केवल बिलास की मदिरा छिपाकर मोह होना ही ली का 
कतेव्य नहीं है? । जहाँ उसे अपने व्यक्तिगत कतेव्य का इतना ज्ञान है 
वहीं दूसरे को सी कर्तेव्यच्युत नहीं देख राकती । जब भहामाया ने 
उसके पत्ति के जीवन के प्रति आशंका प्रकट करके उसे भयभीत 
करना चाहा तो उससे निर्भीक और हृद़ होकर उत्तर दिया है-- 
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“रानी | बस करो। मे प्राणनाथ को अपने क्ेव्य से न्‍्युत नहीं करा 
सकती और उनसे लौट आने का अनुरोध नहीं कर सकती । सेना- 
पति का राजभक्त कुटुब कभी बिड़ोही नहीं होगा भौर राजा की 
आज्ञा से वह प्राण दे देना अपना धर्म समभेगा जब तक कि स्वय 
राजा राष्ट्र का द्रोही न प्रमाशित हो ज्ञाय' । वह सारी कर्तव्य-पालन, 
पतिभक्ति और मर्यादा का आदशे रूप है। “उसे केवल ख्री-सुलभ 
सौजन्य और समवैदना तथा कतेव्य और थैये की शिक्षा मित्नी है? । 
इसी को अपने जीवन का उसने लक्ष्य बना रखा है । 


वेधव्य-दुख--जो 'ारी जाति के लिए कठोर अभिशाप हे'--को 
मल्लिका ने जिस अगाध वेये के साथ स्वीकार किया है उससे उसकी 
कृष्ट सहिष्णुता का ज्ञान किया जा सकता है। ऐसी कठोर रिविति मे 
भो कतेज्य की उपेक्षा बह नहीं करती--आतिथ्य परम धर्म है। में 
भो नारी हूँ। नारी के हृदय मे जो हाहाकार होता है, बह मे अनुभव 
कर रही हूँ, शरीर की धमतियाँ खिचने लगती हैं। जी रो उठता है, 
तब भी कतेव्य करना ही होगा” । कलेजे पर पत्थर रखकर बह शांति- 
समन्वित श्रद्धा से अपने निमत्ित सारिपुत्र प्रशृति को भोजन कराती 
है। उस समय उसका चरित्र 'थेये का, कतेव्य का रबय आइदशे है? । 
उसके हृदय मे उस समय भी अखंड शाति है। यह जानकर भी कि 
उसके पति की हत्या का कारण कौन है. उसके 'मुखमडल पर दो ईर्ष्या 
ओर प्रतिहिसा का चिह्न भी नहीं दिखाई पड़ता” | वह ऐसी भूमिका 
में पहुँच जाती है जहाँ उसे शुद्ध साक्तिकता प्राप्त होती है। उसकी 
अगाध बेदना से करुणा का मंगल रूप प्रकट होता है। फिर तो 
जिसके हृदय में विश्वमेत्री के ह्वारा करुणा का उद्देक हुआ है, उसे 
अपकार का रमरण कया कभी अपने कर्तेठ्य रो बिचलित कर सकता 
है । इसी आधार पर मत्लिका अपने प्रमुख अपभातियों तक की सेवा 
ओर रक्षा! करती है । उनसे किसी प्रकार का विरोध नहीं मानती । 
अपने आचरण फी शुद्धता से वह सब आततायियों को प्रभावित 
करके उन्‍हें शांति, सोजन्य और मर्यादा का पाठ पढ़ाती है । सल्लिका 
त्याग, उद्ारता, सेबा, करुणा, मर्यादा श्रोर कतेव्य की प्रतिसा है-- 
बुद्ध के ज्ञान की जीती-जागती व्यवहार प्रतिमा है । 
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माग॑धी 

रूपरर्थिता मागंधी अपने ढंग की मिराली नारी है | एक बार जो 
बुद्ध के द्वारा वह तिररक्ृत होती है तो संपूर्ण जीवन भर वात्याचक् 
की भाँति नीचे से अपर और ऊपर से नीचे मेंड्राती दिखाई पड़ती 
है | उदयन के राजप्रासाद मे उसे 'रूप का गोरब तो मिलता है, परंतु 
द्रिद्र कन्या होने के अपमान से दुखी” है। वहाँ भी मानसिक उठ्देग 
है, इस पर वह निम्थय करती है--'दिखला दूँगी कि स्रियाँ क्‍या कर 
सकती हैं!। इसी दिखलाने में उसे कई घाठों का पानी पीना पडता 
है। 'सुदरी स्ियाँभी संसार मे अपना अस्तित्व रखती है! इसी दंभ 
को लेकर वह आगे बढ़ती चलती है। पक्चावती के विरुद्ध पड़यत्र 
रचती है, परंतु अंत में प्रासाद छोड़कर भागना पड़ता है। कुचक्र 
स्चते भे उसका अच्छा प्रवेश है। प्रासाद से निकलने पर फिर तो 
काशी की प्रसिद्ध वारविलासिनी श्यामा के रूप भे ही उसफा दशेन 
होता है “वहाँ एक भसयकर रात्रि भें वह अपनी “अतृप्त वासना! 
लेकर शैल्ेद्र डाकू से मिलने जाती है और अपने मेम नाथ्य से उसे 
मुग्ध कर लेती है। उस रूप में उसकी बासना की प्रबलता और 
व्यवहार रूप मे निर्मीकता अच्छी तरह प्रकट होती है। शैक्षेद्र के 
प्रति प्रेम में वह स्थिर बनी रहती है, उसे वंदीगृह से छुड़ाने का उसने 
जैशा कौशलपूर्ण उद्योग किया है वही इस बात का प्रमाण हे। परंतु 
शैलेद्र के कर व्यवहार से वह्‌ अत्यत दुखी हो उठती है। जिससे बह 
इतना प्रेम करती है. वही उसका गला घोंट देता है और वह मरते- 
मरते बचती है। बुद्ध की तत्परता से वह पुन जी उठती है। इस 
घटना का उस पर यह्‌ प्रभाव पड़ता है कि अब वह अपने कल॑की 
जीवन से विरक्त हो उठती है भ्रौर मल्लिका की शांतिदायिनी छाया 
में विश्राम छ्ेती है । 

अपने जीवन का सिहावलोकन उसने ख्रथ किया है--'वाह री 
नियति ' कैसे-कैसे दृश्य देखने भे आए | कभी बेलों को चारा दैसे- 
देते हाथ नहीं थकते थे, कभी अपने हाथ से जल्ल का पात्र तक छठा- 
कर पीने से संकोच होता था, कभी शीज्ञ का बोझ एक पैर भी महल्न 
के बाहर चलने भे रोफता था और कभी निलेज्ञ गणिका का आमोद 
मनोनीत हुआ । इस बुद्धिमत्ता का कहीं ठिकाना है। पारतविक रूप 
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के परिवर्तन की इच्छा मुझे इतनी विपमता में के भाई है!। जिस 
समय बुह् उसके संभुख आते हैं. उनसे अपने जीवन की सारी व्यथा 
निवैदित करके अपना बचा-बचाया आम्र-कानन भी उन्हीं को अर्पित 
कर देती है । 


छरना और शक्तिमती 


>रीजलि'सा, अधिकार-सुख ओर महत्त्वाकाज्ञा के लिए लाशायित 
छलना और शक्तिमती ऐसी ख्त्ियाँ हैं जो अपने अभीष्ट साधन मे 
विवेक का रपशे ही नहीं होने देती | प्रथम की 'धमनियों में लिच्छेपी- 
रफ्त बडी तीत्रता से दौड रहा है! और बह अपने पुत्र को निरतर 
ऋर और दुर्मढ वनाने में ही निरत दिखाई पडती है , द्वितीय दासी 
की पुत्री होकर भी राजरानी बनी है, हूठ से ही उसने इस पद को 
प्रहण किया है । इसके अतिरिक्त वह अपने पुत्र की महत्त्वाकांज्ञा के 
प्रदीप अग्तिकड में कूदने के लिए पुरुपार्थ करने का उपदेश देती दे । 
दोनों राजमिहारान पर बेठे हुए अपने पुत्रों से अपनी बदना कराना 
चाहती हैं। दोनों के पुत्र अपनी माताओं से उपदिष्ट होकर उदंडता 
ओर उच्छ खलता अह्ण करते हैँ--युद्वश्रिय बनते हैं, घायल और 
पराजित होते हैं |“अंत मे पुत्रों फे विषम रिवति मे पड़ने के कारण 
दोनों में चिताजन 5 वात्सल्य जगता है जो उनके आचरण परिष्तेन 
का कारण बनता है। छल्तना और शक्तिमती का प्राय एक-सा चरित्र, 
शाचरण ओर परिणाम दिखाया गया हे | 


नाटक का नायक और नामकरण 


इस नाटक में अजातशत्रु के न तो कार्य व्यापारों की म्रधानता 
दिखाई पडती है ओर न उनके व्यक्तित्म का कोई व्यापक अभाव हे 
बित्रित है। उसका अपना कोई चारिश््य भी नहीं हे। वह केंगल 
बेंधदत और छलना का ब्रीड़ा कौतुफ है। सेव इंसरों की सहायता 
के बल पर हिल्लता-डोलता दिखाई पड़ता हे। मल्लिका ने उपदेश 
दिया तो निम्चय कर होता हे कि कोशल्ल पर आक्रमण नहीं करेगा । 
छुतना ओर बेबदत ने डॉटा-डपटा था समझाया तो पुन युद्ध में 
तत्पर ही जाता है। बासवी का सौम्य व्यवहार ऐेखकर तुरंत द्ववित 

ध्‌ 
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आर नमित हो जाता है | उसका अपता ने तो कोई विषेक-बत्ष है 
ओर न व्यक्तित्व । उससे अधिफ व्यक्तित्व तो विरुद्धक मे है। सारा 
कथानक अजात की ही दुर्बेलताओं से भरा है| उसमें भारतीय नायक 
के कोई गुण स्कुद नहीं है। नाटक में जेसा चारित्य और प्रभाव 
मल्लिका और प्रकारांतर में गौतम बुद्ध का वर्शित है उसके आधार 
पर नाटक का नासकरण “मल्लिका देवी' अथवा गोतम बुद्ढ! होना 
चाहिए न कि अजातशत्रु--इस सतके जिज्ञासा और प्रश्न का 
उत्तर आवश्यक है | 
लेखक ने नाटक का 'अजातशत्र' नाम रखकर अपना मतथ्य 

प्रकट कर विया है। इतिहास का प्रधान पुरुष वहीं है, नाटक के 
संपूर्ण कार्यव्यापारों का मूल उद्गमस्थल और केद्र बही है और फल 
का उपभोक्ता भी वही है । कोशल और फोशाबी की रिथति अजात के 
कार्यों से प्रभावित है। उसी के कारण प्रसेनजित्‌ और बिरुद्धक मे 
विरोधभाष उठ खड़ा हुआ है तथा मगध-कोशल का सम्राम होता 
है। इस प्रकार संपूर्ण सधर्प के मूल में अजातशप्रु है। मल्लिका ओर 
बुद्धदेव तो केबल 'शात पापम! करते हैं। नाटक का प्राण जो क्रिया- 
व्यापार है वह तो उसी के व्यक्तित्व पर आश्रित है। इसके अतिरिकि 
वही अपने लच्ष॑य की प्राप्ति भी करता है. । सारा वि'लब मगध राज्या- 
धिकार के लिए ही है । इसलिए उसे अविक्षतत करनेबाला अजातशत्रु 
ही अविकारी या नेता है। भारतीय दृष्टि से केप्न घटनाओं को 
अभीण्सित परिणाम की ओर अपने व्यक्तित्व था कार्यकल्ञाप से नथन 
करनेवाला ही चायक नहीं होता । इन घटनाओं का चक्र जिसके 
निमित्त परिवर्तित होता है अबबा जो उसके फल का भोक्ता होता है 
वही नाथक होता है। इस आधार पर नाटक का नाम्करण सर्वथा 
उपयुक्त एवं समीचीन है, भत्ते ही नायक में उसके भारतीय धर्मों का 
प्रारूप स्फुट मे हुआ हो । 
रस-विश्वार 

( इस नाटक से जैसे कार्य की ऋवस्थाएँ और अन्य अवयव दोप- 
पूण| हैं उसी प्रकार समष्टिप्रभाव और रस की निष्पत्ति भी शुद्ध कहीं 
है। जब बस्तुविन्यास का एक भी अबथप दुषेल्त हो जाता है तो आय: 
अन्य सभी अवयव अशक्त हो जाते हैं। लेखक के निर्णय करे अमुसार 
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नाटक का नायक अजातशत्रु है ओर उसका लक्ष्य है-राज्यप्राप्ति । 
वह राज्यप्राप्ति तथ तक निरापद नहीं समभी जा सकती जब तक 
शुद्ब अत.करण से बिबसार आशीर्वाद नहीं देता । अवएब अजातशघ्र 
की फल्षप्राप्ति का पिशोेधी बिबसार है, भत्ते ही वह विरक्त होकर उसे 
राज्याधिकार सौप चुका है। अजात उस फल को प्राप्त करने का 
उद्योग बड़े उत्साह के साथ करवा है। नाटक का अधिकाश इसी 
उत्साह के प्रसार में लग गया है और सामाजिक उस उत्साह का 
रसास्वादन करते है। अतएव नाटक में बीररस की ही प्रधानता 
दिखाई पड़ती है । 


“/कश्रय अजातशत्रु है जिसका सारा प्रयत्न उत्साहपूर्ण है | उत्साह 
ही नाटक का स्थायीभाव है। बिबसार के कारण यह उत्साह खडा 
होता है--बिवसार आलंबन है | आलबन की चेप्टाएँ, जेसे--काशी का 
उपद्रग, उद्दीपतण का काम करती हैं। अज्ञातशत्रु जो युद्ध-सबंधी 
तेयारी करता है, परिपद्‌ भें देवद को प्रधान बनाता है, बिंबसार 
ओर बासवी को पहरे मे रखता है, वह सब अनुभावष के अंतगत है । 
गये, उद्घेग इत्यादि सचारी हैं। इस प्रकार बीरस्स के संपूर्ण अवयवों 
का संयोग होता है और हितीय अक की समाप्ति तक बह पूर्ण हो 
जाता है। जो गिस्तार तृत्तीय अंक में है उसके कारण द्वितीय अक 
तक का समष्टिप्रभाव दूर पड जाता है और सारी दौड़ निरर्थंक सी 
ज्ञात होने लगती है। यहाँ वीररस की निष्पत्ति मे विशेध आ जाता 
है। अतस्थल सें वीररस की समष्टि का फोई प्रभाव ही नहीं रह 
जाता। अत' रस की निष्पत्ति का स्वरूप अस्फुट ही रह जाता है | 


क्षुतोीय अंक में शांतरम की प्रधानता दिखाई पडती हो जिसका 
संबंध बिब्रसार के जीवन से हे । निर्बेढ स्थायी का धारणकर्तो-- 
आश्रय बिबसार ही हो सफता है, अ्रजातशत्रु, जो सासारिक कुचक्रों 
और हीनता का प्रतिनिधि है इस निर्बेद का आलंबन हे, विरुद्धक 
ओर प्रसेनजित्‌ का प्रसगा और छुलना की कदूक्तियोँ उद्दीपन का 
काम करती है, बिबसार के विरक्ति-सुचक सवाद अनुभावष है, दुःख 
कुतूहल, निर्येद इत्यादि सचारी है.। इस प्रकार शांतरस के सब 
अवयवों के रहते हुए भी उसकी निष्पत्ति नहीं सानी जा सकती, 
क्योंकि प्रथम तो बिंबसार सबको क्षमा करते हुए रागी दिखाई देता 


७० [ अजातशत्रु रस-विचार 


है और इस प्रकार संतोपपर्ण प्रसन्नता से विरक्ति और निर्वेद का भाव 
ही समाप्त हो जाता है, दूसरे वह नायक नहीं है, अतए्व सामाजिकों 
का वह आलबन नहीं हो सकता। तीसरे भारतीय नाख्यशाश्र नाटकों 
में आठ ही रस मानता है। शांव को नाथ्यरस माना ही नहीं गया, 
क्योंकि उसका साधारणीकरण सभव नही सिद्ध होता | उक्त ता के 
आधार पर थह्‌ स्वीकार करना पढता हे कि रस के विचार से यह 
रचना सफल्न नहीं कही जा सकती । रचना के अन्य पअबयर्षों की 
भाँति यह अवयब भी अरुफुट ही रह गया है | 


पुरा ९-५ कररााक पम्प हल्यन्‍गगकी 


स्कन्द गुप्त 


इतिदाप 


चद्रगुप्त ( हिवीय ) विक्रमादित्य हारा शासित विस्तृत साम्राष्य 
के उत्तराधिकारी कुमारणुप्त ( प्रथम) का शासनकाल इसवी सब 
४१४ के पूर्व आरंभ हो चुका था। इस बात का प्रमाण वहन करने- 
बाला स्तंभलेख' भिलसद से प्राप्त हुआ है। समुद्रशुप्त और विक्रमा- 
दित्य ऐसे वीर शासक उसके पूर्वज थे। उनके ढारा विजित और 
सुददृद रूप से मियत्रित साम्राज्य का अधिकारी कुमारशुप्त 8आ। 
ऐसी अवस्था मे उसे सं तो किसी विशेष प्रकार की नवीन व्यवस्था- 
प्रणाज्ञी रथापित करनी पढ़ी और न अन्य कोई राजनीतिक उद्यम 
प्रकट करने का अबसर मिला। चारों ओर शांति विशज रही थी। 
प्रजा सुखी और संपन्न थी। यही कारण है. कि उस समय कल्लाकौशल् 
एवं साहित्य, धर्म इत्यादि की विशेष श्रीव्ृद्धि हुई और वह काल 
भारतवर्प का स्वरणयुग कहल्ञाया | 


इतना होने पर भी वस्तुबिचार का परिणाम यही निकलता है कि 
कुमारणुप्त ( प्रथम ) दुर्बल भौर बिलासी शासक था, * भले दी उसने 
पूर्वजों द्वारा प्राप्त शांतिएेश्वय का संरक्षण तीन चार दशकों तक किया 
ही । उसकी दुर्बलता और विल्ञासिता के दो पत्यक्ष प्रमाण है.। उसकी 
वीरता एवं पराक्रम का कोई भी राजनीतिक प्रमाण नहीं प्राप्त है। 
यों तो तत्कालीन प्रशस्तिकारों ने श्रवश्य ही अपने प्रभु के भीत्यर्थ 
बहुत ऊुछ लिखा है, साथ ही उसके नाम के आगे पीछे विरुदबाही 
उपाधियों की भी कमी नहीं है? । उसके जीवन की दी प्रमुख घटनाएँ 
है, एक अश्बमेध यज्ञ और दूसरी पुष्यमित्रों का युद्ध । अश्वमेध यज्ञ 

न 

१, फ्लोठ कार्पस इन्सक्रिप्शनम्‌ इडिकारम, वाल्यूम ३, प्लेट सं० ६९० । 
९ प्रार० डी० बनर्जी द एज प्राव द इपीरियल गुप्ताज ( १६३३ ), 

पु० ४४० ॥ 
३, हेमचद्रराय चौधरी पोलिटिकल हिंस्द्री आब्‌ एशिएट इंडिया ( १६३९ ) 


पु० रेष४ ( फुटनीट १ )। 


५४ [ स्कदगप्त ; इतिहारा 


की बात उसकी खरण मुद्गाओं" से सिद्द होती हे और युक्ूटू को बात 
भितरीबाले शिक्षाज्ेख* से | 

कुमा रगुत्त यथासाध्य सफलतापूर्वक अपने राज्य फा सिप्रत्रण 
करता रहा। उसके प्रातपति सब्धव उसके सहायक रहे। दशपुर 
नगरी मालवा भांत की राजधानी थी। लाटदेशीय कल्लाचतुर वैश्यों 
के नवागमन से यह नगरी श्रीसपन्न हो गई थी । विश्ववर्मा का योग्य 
ओर वीर पुत्र नपति बधुवर्मा वहाँ का शासन करता था। इस विपय 
में महामहोपाध्याय हरप्रसाद शासख्ी का यह कथन शन्‍्य इतिहास- 
पंडित नहीं मानते कि विश्ववर्मा और उसके पिता नखव्मों ने गुधो 
की अधीनता नहीं र्ीकार की। अधिकतर बिद्वान्‌ यही रखीफकार 
करते हैं. कि बधुवर्मा कुमारणुप्त ( प्रथम ) का प्रतिनिधि शासक था, 
न कि ख्तंत्र अधिपति, मैसा कि कुमारशुप्र ( प्रथम ) के मंग्सोर 
वाले शिक्षात्ेख से स्पष्ट है? । फेजाबाद जिले के करमदडा नामक 
स्थान से मि्ते छेख' के आधार पर ज्ञात होता है कि प्रथिवीप॑ण 
पहले मतिपद्‌ पर था और पीछे कुमारणुप्र ( प्रथम ) ने उसे महा 
बलाधिकृत पद पर आरीन फ्िया। अतिपूत्र में पद्रवर्धेत ( उत्तरी 
बगाल ) भी गुप्साम्राज्य के अतर्गत था, जिसका उपरिक ( भांवषति ) 
चिरातदत था। इस प्रकार प्रार्तों के लिए अपने प्रतिनिधि नियुक्त 
कर कुमारणुप्त बगाल से लेकर सौराष्ट्र तक और हिमालय से नर्मदा 
तक के साम्राज्य फा तेतालीस वर्षा तक शासन करता रहा | 


गुप्रकात्ञीन मुद्राओं एवं शिक्षालेखो" से प्रमाणित होता है कि 


अत «के समामत+-न्नन-- न पातता-+नत्पाकी, &>+आनाक+ ७ #नवाननतक स्‍ाच।.&+ #&> अं क &कननन.३५+ समभत 





९१ ए कट्लाग झाव्‌ द इंडियन व्वायन्स इस दे बृटिश म्यूजियम ( १६१४ ) 
पु० ४३, और भाग १२, १३, १४। 

२ फ्लीट कापंस इसक्रिप्शवम्‌ इडिकारमू, वात्यूम ३, स० १३ । 

इंडियन एटीकवरी ( १६९१३ ), पृ० २१५। 

४. राधायोविद बसाक द हिस्दरी श्राव्‌ नार्दत ईस्टर्न इंडिया ( १६३४ ), 
पृ० ४५-४६ | 

४. वासुदेव उपाध्याय गुप्त साम्राज्य का इतिहास, हि० स्ल०, भ्र० रा० 
पु० ३४४ | 

६. राधागोविद बसाक ( १६३५ ), पृ० ५०-५१। 

७. वी० ए० स्मिष्र , इडियस एटीकवैरी ( १६०२ ) पृ० २६६ । 


नच० 


स्कादगुत | 4 


कुमारणुप्त (प्रथम ) के उपरात उसका पुत्र ओर उत्तराधिकारी" 
रकदगुप्त राज्य का स्वामी बना । रद की माता के नास का कही 
उल्लेख नहीं प्राप्त होता । भितरीवाजी राजमुद्रा के आधार पर कुमार 
गुप्त ( प्रथम ) और महादेवी अन॑तदेवी का पुत्र ओर उत्तराधिकारी 
पुरगुप्त माना जाता है! । छुछ इतिहास के विशेषज्ञों ने विचार किया 
है कि स्कवगुप्त सच्चा उत्तराधिकारी नहीं था और इसलिए उनका 
कहना है कि उसमे ओर उसके सौतेले भाई पुरणुप्त भें राज्य की 
अधिकार प्राप्ति के विषय से युद्ध हआ था | इस मत का खडन अन्य 
विद्वानों ने किया है । उनका विचार है कि कुमारणुप्त के समय मे 
ही रकंदगुप्त की योग्यता और पराक्रम की जो घाक जम गईं थी 
उसके कारण इस प्रकार का अत कल्लह एवं थुद्ध असभ्व था। 
तत्कालीन इतिहास को सची वरतुरिथति का ज्ञान प्राप्त कर तेने पर 
यह निष्फप अवश्य निकलता हैं कि रकदगुप्त के अतिम काल मे ही 
गुप्तसाम्राज्य का पतन आरंभ दी गया था और इसका प्रभाव उसके 
सिक्कों पर रपट दिखाई पड़ता है । इसके अतिरिक्त यह भी निविबाद 
है कि पुरणुप्त के शासन आरभ करते ही गुप्तों का बगाल से ल्लेकर 
रोराए वक का एकछत्राधिपत्य भग हो गया या! इसका कारण 
केवल हूणों का आक्रमण रहा दो ऐसा बुद्धिसमगत नहीं मालूम पड़ता 

इन रिथतियों के मूल में अवश्य ही अंतर्बिद्वेह भी रहा होगा। 
अवश्य ही यह अंतर्विरोध स्कंदशुप्र के आरभिक काल में छग्म और 











जशा७--++क8न् | अन्‍म«म- अनममम-मम-मममम-मभ. 


१ परमभागवतों महाराजाधिराजश्नीकुमा रगुप्तस्य पुत्र तत्पादानुन्याता परम- 
भागवतो महाराजाधिराज श्रीस्कदगुप्त । बिहार स्टोन पिलर इसक्रिप्शन 
ग्राव्‌ रकदगुप्त कार्पस इसक्रिप्शनमम्‌ इंडिकारम्‌ वाल्यूम ३, प्लेट १९२, 
पृ० ५० ! 

२ महाराजाधिराजकुमारगुप्तस्य तत्पादानुध्यातों भहादेग्या अनत्तदेव्या उत्पस्नो 
महाराजाबिराजश्रीपुरगुप्तस्य---भितरी को राजमुद्रा ( बगाल एशियाटिक 
सोसायिटी का जर्मल्, १८८९६ )।! 

३ (क ) हेमचद्र राय चौधरी पोलिटिकल हिरट्री आवू एशिएट इंडिया 

( १९३२ ), पृ० ३०६०८५८८ | 
(ख ) राषागोविंद बसाक हिंस्ट्री श्राव्‌ चार्थ इईस्टर्न इंडिया ( १६३४ ) 
पृ० ६२-६ ३ | 





७६ [ रकंदगुण्त , इतिहास 


सक्रिय रूप न धारण कर सका हो, जेसा क्रि रखालदास बेनर्जी का 
विचार ज्ञात होता है। परतु कालातर में जब रकद हूणों से थुद्ध करने 

मे मिरंतर व्यरत रहने लगा हो तो राभव है पुरशणुप्त ने उसके विरुद्ध 
पदयत्र रचकर अपने को शासक बनाने का अयवब् किया ही । संभवत, 

इसी अतर्विद्रोह से दुखी होकर महाराजपुत्र गोविद्शुप्त पूर्वी प्रात 

छोड़कर मालवा मे चले आए थे, जहाँ उनके सन्‌ ४६७-६८ ई० तक 

जीवित रहने का प्रमाण मिलता है! । इस विवाद से इतना तो अवश्य 

ही सत्य ज्ञात होता है. कि दोनों भाइयों मे विशेध था। अत्ब 

यह मान लेने मे आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि वीर और छद्यर 

चरित रकंदगुप्त ने अपने भाई की महत्त्वाकाक्षा की पूर्ति इस रूप में 

कर दी हो कि वह दक्षिण बिहार में एक छोटा-सा राज्य स्थापित 

कर शासन करे ओर इस प्रकार बह उस अंत,कलह को शात करके 

कार्य में तत्पर हुआ हो । 

कुमा रगुप्त महँद्रादित्य के अतिम काल में ही राज्य पर आक्रमण- 

कारियों के बादल गरजने लगे थे और इससे गुप्त कषक्म्षी विचलित हो 

गई थी। ये आक्रमणफारी प्रवानत, पृष्यमिन्न थे । यो तो सितरीवाले 
शिलालेख के 'समुद्तिबलकोशान्पष्यमिश्नांश्र ज़ित्ता!' को लैकर 
ध्रागीरीशकर हीराचंद झा और दिवेकरजी ने एक हलका सा 
विवाद खड़ा करने की चेष्टा की थी, परंतु उनके विरुद्ध सभी इतिहास- 
पडितों ने एक खर से मान लिया है. कि शब्द पुष्यमित्र ही है और 
कुछ नहीं । परंतु इस पृष्यमित्र वश के विषय में विद्वान एकमत नहीं 
हैं। फ्लीट महाशय उन्‍हें नमेदा के आसपास का कहते हैं, हानत्री 

साहब इनका संबंध मेत्रकों के साथ जोड़कर इन्हें बलभी-बंश के 

आरंभकर्ता सेनापति सदा की अधीनता में मानते है। हमारे पराण 

भी इन्हें गुप्तों से पूर्व विदेशियों के रूप में रथान देते है" | राखाल- 
दासजी इन्हे हूणों का प्रथम स्रोत मानते है। हणों के विषय मे कोई 

संदेह नहीं है। पॉचबी शताब्दी के अंत से यह वंश टिडडीद्ल की 


ैरल««लम«म»», 2... का-कनमम>»++. 








ननमक्‍ननग “नमन व वन-+-+क- कमा. डा नम हम फल पा +»,क-४१+५ रव्यानन--+ «५ 


१ भार० डी० बनर्जी द एज शआ्राव्‌ द इपीरियल गुप्ताज ( १९३३ ), 
पु० ४२। 

२. (क ) द अर्ली हिस्ट्ी श्राव्‌ इडिया, पृ० ३२६ ( फुटनोट ) । 
(ख ) जे० एलेन बवायन्स भाव द गुप्ता डायनेस्टीज, पृ० ४५ । 


स्कदगुप्त | ७७ 


भाँति सपूर्ण दक्षिण एशिया में फैला दिखाई देता हे। एक दल उस 
ओर रोम साम्राज्य पर आक्रमण करने गया और दूसरा सिगिल 
ओर तोरमान की अध्यक्षता से भारत की ओर बढा । यह बबेर जाति 
बड़ी निर्देयतापूषेक अत्याचार करती इस ओर आई और धनधान्य 
से पूर्ण कपिशा, नगरहार आदि भांतों को एउच्छिन्न कर डाला | नगर 
के नगर जला डाले गए, पुरुषबर्ग कुचल डालता गया और वहाँ की 
स्त्रियों दासी के रूप मे य्रहीत हुई। इनकी पाशबिक ऋरताज्ों से 
गुप्त-साम्राज्य का समस्त पश्चिमी पघात न्नस्त हो उठा । 5 


इन्हीं पुष्यमित्रों और हूणां का आक्रमण गुप्रसाम्राज्य के पूर्णेचद्र 
के लिये राहु बन गया । कुमारणुप्त ( प्रथम ) के अतिम काल में इनके 
लपद्रयों से शुप्रश्नीे बिचलित हो गई थी। यह साम्राज्य के लिए सकट 
का काल था ओर गुप्त शासकों के लिए चुनौती थी । समुद्रश॒प्त और 
चंद्रगुप के बेशजां का यह परम क्ेव्य हो गया कि वे इस चुनौती 
को स्वीकार करें। ऐसी अबरथा में अतुत्न पराक्रमी युवराज रफंदगुप्त 
अपने पूर्षजों की कीर्ति को अज्लुणण बनाए रखने के विचार से ओर 
शुद्ग कर्तेव्य-बुद्धि से प्रेरित होकर इस राष्ट्रीय महा आपत्ति के उन्मू- 
लगन में तत्पर हुआ । महादेव पुत्र र्कद--देवसेनापति कार्िकेय-- 
की भांति ही वीर स्कंदगुप्त ने म्लेचछों का पूर्ण विध्य॑स किया और 
संपूर्ण मालबा तथा सौराष्ट्र को दी इस सकट से नहीं बचाया अपितु 
बिचलित हुई कुललक्ष्मी की पुनः रथापना कर दी। ऐसा करने मे 
उसे बड़ा कठोर और सयत जीवन व्यतीत करना पड़ा था। वह धन- 
बल-संपन्न पुष्यमित्रो को पूर्णृतया परारत कर राग्यसिहासन पर 
खारूढठ हुआ" । वह पिता की सृत्यु के कारण शासनभार स्वीकार 
करके, अपने भुजबल से शत्रुओं को जीत ओर वंश-गौरब की मर्यादा 
पुन स्थापित कर आनंदाश्रपरर्ण अपनी जीवित माता की अभ्यर्थना 
के लिए बैसे ही पहुँचा जेसे अपने शत्रुओं का हसन कर श्रीकृष्ण ने 
१ घिचलितकुललक्मीस्तम्भनायोद्यतेन, ज्षितिततशयन्रीये थेन नीता तियामा । 
समुदितबलकोशान्‌पुष्यमित्राश्च जिंत्वा, चितिपचरणपीठेस्थापितोवामपाद ॥ 
भितरी का स्तभलेख, पक्ति १०--कार्पस इसक्रिप्शलम्‌ इडिकारम्‌, 
वाह्यूप ७४, पु० ४३०४४ । 








७्प [ रकंदगुप्त इतिहारा 


ढेबकी की बेदना की थी। इस प्रकार प्राप्त राज्यभी को देख ऐरा 
मालूम हुआ मानो लक्ष्मी ने रबयं उसे वधरण किया" हे । 

इतिहास की इस घटना का साहित्यिक रूप सोमदेव के कथा- 
सरित्सागर ( विषभशील ल्बक ) मे भी प्राप्त होता है। उसमे भी 
उञ्जेन का सृपति महेद्गादित्य कहा गया है। उसका पुत्र विक्रमादित्य-- 
विपमशीक्ष-था, जो शिव के प्रसाद-स्वरू१ प्राप्त हुआ था, क्योंकि 
उस समथ म्लेन्छों का उपद्रव भीपण रूप भे चल रहा था और उससे 
लोग परत थे । इस विक्रमादित्य ने भी स्क्षेच्छों का सहार किया' और 
यह भी उज्मयिनी नगरी मे आया था*। इस कथा और रकदगुप्त के 
इतिहास में अत्यविक समानता है, भक्ते ही कथा में काव्थात्मक 
पद्ति के कारण अन्य असंबद्ध बातें भी हों। कुमार्गुप्त के 
महेद्रादित्य, रकदशुप्त के विक्रमादित्य होने और रकंदगुप्त के म्तेन्छ- 
संहार करने तथा उज्जैन भे उपरिथत होने के विपथ में विवाद नहीं 
हो सकता । अन्य तेखकों' ने भी इस मत का समर्थन किया है । 


>अेकपननीनीननी+4+-“नन-वनान-नमननननननानना नी धन थनननननननन मनन नान9 +५-कक५---+----न-न- “मनन पाल फीकी एप 7-7 जन पे ७०५००» + कप पपतजन जनक ७ अति पंताणणणाटरणानओ नाश जजनना जे. अधणान»--> 2%-क4 ५-५+०%४-न जि पिन ज७णनान सन कान 4-344 १०-३४ ९० ००»4>७र + कानकप वेज कला न्‍«े 





१ (क ) पितरि दिवमपेते विप्लुता वशलदमीम्‌, 
भुजबलविजितारिय प्रतिष्ठाप्प भूय । 
जितमिति परितोपान्मातर सास्रनेत्राम, 
हतरिपुरिव कृष्णो देवकीसध्युपेत । 
“भितरी का स्तभलेख, पक्ति १२। 
( खत ) व्यपेत्म सर्वास्मनुजेच्धपुत्रान्‌, लक्षी स्वयं ये वरयाचकार | 
“-जुनागढ का शिलालेख, प्ित ५ । 
कार्पस इसक्रिप्शनम्‌, इंडिकारमू, बाल्यूम $, पृ० ५९ । 
२ भहेद्रादित्य इत्यासीत्राजा ।--सोमदेवक्ृत कयासरित्सागर, विषमशीश 
लबक, प्रथम तरग, श्लोक ११ ! 
स्लैच्छाक्रान्ते च भूलोके 
वही, श्लोक २२। 
नाम्नाल विक्रमादित्य हरोक्‍तेनाकरोत्पिता | 


तथा विषमशील च महेंद्रादित्यभूपति । 
बही, श्लोक ५१ । 


से राजा विक्रमादित्य प्राप चोज्जसिनी पुरीग । 
वही, विषमशील लबक, तृतीय तरंग, श्लोक ७ । 


३. (के) एलेत ' ए कैटेलाग श्राव्‌ द इंडियन बवायस इस दे बरढिश 
म्यूजियम इृट्रोडक्शन, पृ० ६९ । 


स्कंदग[णत ] ७६ 


पुष्यमित्रों की पराजय के छपरात भी स्कंदगुप्त को सॉस लेने का 
अवसर नहीं मिला। उसके सिहासन पर बेठते ही बबेर हणों के 
अत्याचार और आक्रमण आरंभ हुए | साथ पश्मिमोत्तर प्रांत त्ररत हो 
उठा। इस पर पुत्र वीर रकदशुप्त ने अपने अल्ोकिक पराक्रम का 
उत्कट प्रदर्शन किया। संभवत, भितरी के स्तभशेख की चौदहबी 
पक्ति से आगे इसी रिथति का बणेन है, क्‍योंकि मालिनी के उपरात 
जहा से शादूलविक्रीड़ित छंद आरभ होता है वहाँ से ऐसा ही मालूम 
पड़ता है कि यह कुछ प्रथरू विपय ही आरंभ हो रहा है। मालिनी 
छद तक पुष्यमित्रों के युद्ध और उसके परिणाम प्रभाव का बूत्त 
चलता है ओर उसके उपरात ऐसा स्पष्ट ज्ञात होता है कि किसी 
दूसरे प्रसंग की वात आरंभ हुईं है। अपने बाहुबल से प्रथ्बी को जीत 
कर विज्ितों पर दया की वर्षा कर निरभिमात रूप से रकद ने बश- 
मर्यादा स्थापित की थी, परंतु फिर भी आततायियों की लत़कार 
सुनते ही पुन उठा और अपने कतंव्य-पालन में जग गया। उत्त 
स्तंभलेख की पद्ढहवीं पक्ति में उसके उसी घोर युद्ध का व्शेत है* । 
उस यद्व भें भी उसी को विजय-लक्ष्मी प्राप्त हुई और एक बार फिर 
से राष्ट्रका उद्धार दो गया। इसके उपरात भी उसे यद्व करने पढ़े थे 
ओर संभवत यद्व ही में उसकी मृत्यु भी हुई । 

स्कृंदशुप की प्रशरत बविरुदावशी के साथ साथ उसकी अनेक 
उपाधियाँ भी थीं। कुछ रजत मुद्राओं पर उसके दादा दढारा ग्रहीत 
पदवी विक्रमादित्य प्राप्त होती है! | इंदौर के ताम्रपत्र' के अनुसार 
उसकी पदवी 'परमभद्वारक सहाराजापिराज” थी और कह्मम रतभ- 
छ्ेख* में उसे 'क्षितिपशतपति' कह्दा गया है । 


( ख ) गुप्त साम्राज्य का इतिहास--श्रीवासुदेव उपाणष्याय, प्रथम खड 
पृ० ११६ । 
(ग ) हेमचद्रराय चौधरी पोलिटिकल हिस्द्री श्राव्‌ एशिएट इंडिया 
( १६३२ ), पु० ३८९ । 
१, हणर्यस्थ समागतरुय समरे दो+्या धरा कम्पिता । --भित्तरी का स्तभलेख, 
पवित १५। 
२, एलेन गुप्ता बवायस, इद्रोंडकशन, पु० ४८ । 
३, पलीट सी० भ्राई० श्राई०, वाल्यूम ३, प्लेट र० १६। 
४, पेलीठ ; सी० आई० झ्ाई०, पु० ६७, प्लेट स० १५। 








८० [ स्फद्राप्त : इतिहास 


गुप्त साम्राज्य के इस यशरवी सम्राद ने अपने पिता से श्राप्त 
विशाल राष्ट्र को शक्ति शोर बुद्धि-बल से भर्ती भाँति निय॑त्रित कर 
रखा था और अपने विखत राज्य को कई प्रांतों में विभाजित कर 
प्रांतपतियों--गोप्राऑ--की देखभाल में रख छोड़ा था" । छरा समय 
सोराष्ट्र पर विशेष व्यान दिया गया था, क्‍योंक्रि उसकी राजनीतिक 
महत्ता थी। अतएब उस प्रात भे शासन के लिए रफंदशुप्र को विशेष 
रूप से विचार करना पड़ा था, णेसा जूनागढ़-शिलालेख से स्पष्ट है । 
बहुत सोच विचार के उपरात वहाँ का गोप्ता परुदत्त नियुक्त किया 
गया था। वह सम्नादट का विश्वसनीय सहयोगी था*। इसी के पुत्र 
ओर गिरनार के विषयपति चक्रपालित ने खदरोन मील का भील का पुनरुद्धार 
कराया था, जो स्कदगुप्त के शासनकाज्ञ की एक प्रसिद्न घटना है। 
गंगा-जमुना के मध्य का प्रात अतर्बदी के नाम से प्रसिद्ध था। इस 
प्रांत का शासक शबेनाग था! और यह प्रांत सीधे सम्राद के; अधीन 
भाना जाता था। इसी मरार कोसम प्रात भीसवर्मा के अधिकार से था ४ | 

रंदशुप्त अपने पूर्वजों की भाँति ही बीर एवं पराक्रमी था। 
मितरी और जूनागढ के लेखों के आधार पर उसकी चरित्र-विषयक 
विशेषताओं का बिशद विवेचन किया जा सकता है। उसमे अलौ- 
किक पराक्रम के अतिरिक हृदय की मानव-विभूतियाँ भी बर्तंमान 
थीं। शक्ति के साथ विनय सुनीति; वीरभाव के साथ करुणा-दया, 
बिजय के साथ ल्ोक-सरक्षण की भी अदूभुत प्रवृत्ति उसमें दिखाई 
पड़ती थी। उसकी देवोषम जदारता, त्याग और कटष्ट-सहिष्णुता 


१ सर्वेपु देशेपु विधाय गोप्तुत्‌ सचिन्तयामास बहुप्रकारम ।--जूनागढ़ का 
शिलालेख, पवित ६ | 
फ्लीट सी० श्राई० श्राई०, पृ० ५९, प्लेट रा० १४। 

२ आम्‌ | ज्ञातप्रेक खलु पर्णदत्तों भारप्य तस्पोद्नहने समर्थ । 

वही, पवित ८ । 

विषयपतिशर्वन्ागस्य अ्रतवंद्या भोगाभिवृद्धये वर्तमाते । 

इृदोर का ताम्रपत्र, पकित ४ । 

प्लीट सी० आई० श्राई०, पु० ७०, प्लेट स० १६ । 

४ कोसम को प्रस्तर-मूर्ति का लेख । 
पलीट सी० श्राई० श्राई०, पृ० २६७, 'लेट सं० ६४। 


रे 


च्क्क 


स्कदग्त ] पर 


इतिहास मे प्रसिद्न है। उसके राजनीतिक जीवन में धार्मिक उदारता 
का भाव सरबेत्र मित्रता है और उसके हृदय में विभिन्न मताबलबियों 
के प्रति सदृभाव था । 

भाचीन काल मे गुप्त साम्राज्य अपनी सुखशांति एव कलाकौशल 
के लिए अत्यत प्रसिद्ध है। उस समय सररृत साहित्य की भी विशेष 
रूप से अभिवृद्धि हुई। अनेक सुद्र और श्रे-.-्ठ ऋृतिकार साहित्य के 
क्षेत्र मे अबतीण हुए। उनमे सर्वश्रेष् एब. जगद्॒थ कवि कालिदास की 
भी गणना की जाती है, परतु आज तक उनके रचनाकाल का निर्णय 
निर्विवाद रूप में नहीं हो सका है। कुछ बिद्वानों का कहता है कि 
उनकी कृतियाँ ईसवी सन्‌ के पूर्ण प्रथम शतक में निमित हुईं, कुछ 
लोग उन्हें गुप्रकाीन मानते है और तृतीय दल उन्हे और पीछे ले 
जाकर छठीं शताब्दी मे रथान देता है" । इस प्रकार अपने अपने 
अनुकूल तर्कों को हू दुकर प्रत्येक दल उन्हे अपनी ओर खीच रहा है | 


॑ाआआआआआआंश्रणाां+ंभ भार 


९ इस विषय पर निम्नलिखित ग्रथो से विच।र सग्रह किए गए हैं--- 

( के ) भाऊ दाजी श्रान्न द सस्कृत पोएट कालिदास, जर्नल श्राव्‌ द 
बाबे ब्राच श्राव्‌ द रायल एशियादिक सोसायिटी, जनवरी १५६१ 
पृ० १६-१३, २०७-२३७ । 

( ख ) महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री कालिदास जनल भाव द 
बिहार एड ओोरीसा रिसर्च सोसायिदी, वाल्यूम १, १६९१५, 
१० १६७-२१२ झोर वात्यूम २ (१६१६ ) पृ० ३१-४४, 
२०७-२३० । 

( ग) नदागिकर इट्रोडकशन दु रघुवश । 

(घ)वबी० ए० स्मिथ द श्रलीं हिस्दी श्राव्‌ु इडिया ( १६२४ ), 
पु० ३९२०-२१ । 

( ड ) एम० आर० काले इट्रोडक्शन हु कुमारसभत्र, १६-२३ । 

( च ) सस्कृतकविचर्चा-श्रीवतदेव उपाध्याय ( कालिदारा, मातु- 
गुप्ताचार्थ भ्रौर कुमारदास ) । 

( छ ) चद्रगुप्त विक्रमादित्य--श्रीगभाप्रसाद मेहता, १६३२, पृ० १०६, 
११५। 

(ज॑ ) गुप्त-साम्राज्य का इतिहास--श्रीवासुदेव उपाध्याय, द्वितीय खड, 
० ९ १३६] 








पर [ स्क॑दगुप्त ; इतिहास 


यों तो सभी अपनी तकोेबुद्धि के अनुरार इस कवि के समय- 
निर्धारण का अयास कर रहे है, परतु 'प्रभी तक जिप दल की अधिक 
प्राधान्य मिला ऐ वह कालिदास को गुप्तकाल का मानता है। अनेक 
पाश्वात्य एव भारतीय विद्वानों ने इस काल-निशंय को उचित माना 
है। देश की सुख-सम्रद्धि, उद्यम-उत्राह, वेभव-विज्ञास और राज- 
तनीतिक व्यवस्था का जैसा रूप गुप्रकाल में था बेसा ही कालिदास 
कृत काथ्यों मे वर्णित हे। गप्त लेखों ओर प्रशरितर्यों की अ्भिव्य॑जना- 
पद्ति पर भी कालिदास की छाप दिखाई पडती है । इराके अतिरिक्त 
अन्य अमेक आधारों पर लोगों का यही विचार है कि इस कप्रिकुल- 
गौरव की प्रतिभा का भारंभ शकारि चढद्रगप्त ( ठ्ित्तीय ) विक्रमादित्य 
के अतिम शारानकाल में हुआ, चरमोत्कर्प कुमारगुप्त ( भ्थम ) 
महँद्रादित्य के समय में ओर अंत सम्राट रकंदगप्त विक्रमादित्य के 
साथ अथवा उसके कुछ काल उपरात हुआ। यही युग भारतीय 
इतिहास का खरूं युग फहलाता है जो कालिदास की काज्य-रचना 
का अनुरूल कीडारथल हो सकता हे। तक एवं बुद्धियगत अधिक 
प्रमाण इसी पक्ष के उपस्थित किए गए हैं और अब तो यह बविपय 
निर्विवाद सा हो चला हे । इस विषय भें गप्रक़ाल को रवीकार करने 
वालों में अनेक पाश्चात्य एवं भारतीय विद्वान सहमत हैं। साथ ही 
गुप्रकाल के उक्त सप्राटों की शासनसीमा के भीतर कालिदास की 
स्थिति खीकार करनेयालों में झ्ुख्यतः पूना के के० बी० पाठक, 
विजयचंद्र मझुमदार, श्री भिड़े, श्री काले, विसंट स्मिथ प्रश्नति ख्ेखक 
हैं। इनमे भी मजुम॒दार और भिडे महाशय तो कवि का मुख्य रचना- 
काल सम्राट स्कदगुप्त के शासनकाल को मानते हैं। इस तरह इस 
कबि का समय इसवी सच ३६० से लेकर ४८० तक के भीतर रखा 
जा सकता हे | 
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(भ ) बी० सी० मजुमदार द डेट श्राव्‌ कालिदास, जर्नल श्राव्‌ द 
रायल एशियाटिक सोसायिटी १६०९, पृ० ७३१-७३६ । 

(८ ) जेत्रेशबद्र, चद्रोपाध्याय दे डेट श्राव कालिदास ( १९२५६ ) 

(5 ) एच० बी० भिड़े कालिदास एड गुप्ता किंग्स, फर्स्ट श्ोरियत्त 
काफस, पून्ा, वाल्यूस, १, १० १११॥। 


स्कदशुप्त ] परे 


कवि कालिदास के साथ ही माठ्शुप्राचाये का सबंध जोडा गया 
है, जिसका समय औफ्रेक्ट सहाशय ने ई० सन्‌ ७३० ठहराया है । 
डा[० भाऊदाजी का एक पुराना मत इस विषय का है। उनके विचार 
से कालिदास और माठशुप्र एक ही व्यक्ति है। अपने मत के समर्थन 
में उन्होंने चार बाते कही है। पहली बात उस जनश्रुति पर आश्रित 
है जिसके अनुसार राजा विक्रमाठित्य ने प्रसन्न होकर कालिदास को 
आधा राज्य दान कर दिया था| दूसरी बात कालिदास और मात- 
गुप्त नामों के अ्र्थसाम्य को लेकर चलाई गई है। तीसरी बात राज- 
तरगिणी मे कालिदास ऐसे श्रेष्ठ कवि का उल्लेसाभाव है। चौथी बात 
भाकृतकाव्य 'सेतुबंध' के बल पर उठाई गई है। इस काव्य के टीका- 
कार ने कहा है कि प्रवरसेन की ग्रेरण से इस काथ्य को कालिदास ने 
निर्मित किया। इस दीकाकार की बात का आंशिक समर्थन 
बाणभट ने सी अपने ह्षेचरित भें एक श्लोक--कीत्ति प्रवस्सेनस्य 
प्रयाता कुमुदोज्ज्यल्ला । सागरस्य पर पारं॑ कपिसेनेव सेतुना'--द्वारा 
किया है | डा० भाऊदाजी के मत के विरुद्द विद्वानों ने प्रबल प्रमारण 
उपस्थित किए है। इसके अतिरिक्त उस मत का समर्थक भी कोई 
नहीं हुआ और अब तो वह बात बहुत पीछे छूट गई है। फिर सी 
यह एक मत चल्ला तो अवश्य जिस पर कुछ दिन तकेबितके भी 
चलते रहे । 


इसी प्रकार सिहल के राजकुमार धातुसेन अथवा कुमारदास का 
सबंध भी कवि कालिदास के साथ कहा गया है। महाबंश के अनु- 
सार इसका शासनकाल ईसवी सन्‌ ५११ से ४२४ तक मानता गया है । 
यह राजकुमार बड़ा सुदर कवि था। इसके रचित काव्य 'जानकी- 
हरण' की प्रशंसा की गई है। कहा जाता है. कि इस काव्य को सुन- 
कर कालिदास ने बड़ी प्रसन्नता प्रकट की थी। इन दोनो कवियों के 
संबंध का स्पष्ट कारण तो यह है. कि रघुबंश और जानकीहरण की 
शैज्ञी में बढ़ा साभ्य है। कालिदास और कुमारदास की मेत्री का 
कारण भी यही माना जाता है। इस साम्य का निरुपण थोड़े भे 
नदर्गीकर पढित ने इस भ्रकार किया है--- 
"पु ाद]०797॥8 75 70 640 प900 & ९0०88 7६9600॥ 07 
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प्पर | स्कदगुण्त , इतिहास 
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विविव विद्वानों ने इन दोनो की घनि्ठता एव मेत्री का उल्लेख 
किया है, परतु अन्य विषयों की भाँति इस विषय से भी मरते की 
मिन्नता हो अविक दिखाई पड़ती है। कुमार बातुसेन भोर कुमार- 
वास एक ही थे अथवा भिन्न व्यक्ति ? बस्तुत' कालिदास और कुमार- 
दास समकालीन थे था नही ? इन प्रश्नों का कोई एक उत्तर नहीं है । 

'दिडनागाना पथ्ि परिहरन्थृलनहस्तावलेपान! ( मेधदूत, १४ ) 
के आधार पर वबिद्वाना द्वारा कालिदास एवं दिड॒ नाग के आगे-पीछे 
की गुरुपरंपरा मे. यह क्रम स्थापित किया गया है--मनोर॒थ के शिष्य 
वसुबधु (ई० सम ४२० से ४०० तक ), उनके शिष्य दिठनाग 
( पाँचवी शताब्दी का उत्तराध ), फिर उनके शिष्य परसाथे ( ० 
सन ५६६ से ५६६ तक' )। दिडनाग के दादागुरु मतोरथ और गुर 
वसुबधु को हूसक््यग' ओर परमार्थ नं--भिसने वरुबधु का ब्रहतू 
जीउनवृत्त लिसा है*--आ्रावस्ती ( सभवत, गुप्त सम्रा्ों का उत्तरी 
तिवासस्थान ) के बिक्रमावित्य का समसामयिक बताया हे। गुप्त 
शासकों के समय में बौद्ध विद्वानों एवं ब्राह्मण आचार्थों मे शाखार्भ 
तथा विधा होने के अनेक प्रमाण मिक्षते हैं। हनस्बग ने अपने 
विवरण में विक्रमादित्य की सभा में आह्णमडल्ी के हारा मनोरथ 
की पराजय का उल्लेख किया है।। सभवत उस मडली में कुमारगप्त 
के आश्रित महाकवि कालिहस भी संभिलित रहे हों और इसलिए 
प्रतिकार रूप मे दिडनाग ने आगे चत्कर उनका विरोध किया हो | 


१ द जनेल आवब्‌ द बावे ब्राच झ्रायु शार० ए० एस० वाल्यूम २३, 
पृ० १०४ । 

२ धामस बादर्स गान यानच्याग्य देवेत्स इन उड़िसा, त्यूम १, 
पृ० २१०-२१८। 

३ गुप्तसा प्राज्य का इतिहास--श्रीबासुदेव उपान्याय, दितीय रगाड, पृ० १४० । 

४ नेंदर्गकर इट्रोडक्शन टु रघुबश, पृ० ७६-४० । 





रक्दगुप्त | पा 


साप्तान्य परिचय 


रचनापद्धति शआओलओर नाटकीय शुण के जिचार से अखाद! का सर्जो- _ 

त्तम नाटक रकबदगुप्त है। इसमे पाशात्य एच. आरतीय-नाख्यशाल्न-के 
बिहित सिद्धांतों का व्यावहारिक प्रयोग बड़ा अच्छा हुआ है | वरतु- 
तत्त्व, चरित्रांकन, संवाद ओर देशकाल का चित्रण इसमे बड़ी 
सूक््मता से किया गया है। स्वयं लेखक को अपनी इस रचना से 
बड़ा संतोष था। सपूर्ण नाटक में पाश्नात्य सिद्धांत के अनुसार सक्रि- 
यता का प्राधान्य हे और भारतीय परंपरा के र्ससिद्धांत का भी सुंदर 
समन्वय जितना इस कृति में दिखाई पड़ता है. उतना और कही नही । 
भत्ते ही कुछ लोग काव्यात्मजता के आधिक्य के कारण नाकन्भो 
सिक्रोडे, परंतु भारतीय नाख्यपरंपरा की विशिष्टताओओ से अवगत 
उसहदय समालोचक अवश्य ही उसका यथार्थ स्सास्वादन करते हैं । 


कंथांश 


गुप्तताम्राज्य का अविपति कुमारणुप्त कुसुमपुर मे अपना विलासी 
जीवन व्यतीत कर रहा है। युवराज रकदशुप्त गुप्कुल के उत्तराधि- 
कार नियम की अव्यवस्था के कारण अपने पद' एवं दायित्व से कुछ 
उदासीन और चितित रहता है, जिससे साम्राब्य का भविष्य अध- 
कारपूर्ण दिखाई पड़ता है । इसी समय मालवराज्य पर विदेशियों का 
आक्रमण होता है और एकाकी वीर रकंदगुप्र ठीक अवसर पर पहुँच- 
कर राज्य की रक्षा करता है। इसके उपरांत राजधानी में सम्राद का 
निधन ओर परिणाम रूप मे कौदुबिक कलह के कारण रकद्शुप् 
भालखव का सिंहासन रतीकार करता है । हूर्णों के आक्रमण से आर्यो- 
वर्त को रक्षा आवश्यक समझकर वह इस अभिषेक के पश्चात्‌ सेना 
का संगठन करके आक्रमणकारियों का सामन्ग्र करता है। इसी बीच 
उसे विमाता से उत्पन्न अपने छोटे भाई के कुचक्र को दबाना पड़ता 
है। यद्ध में साम्राम्य के सेनावति भठाके की चीजता के कारण हणो 
का बढाब नहीं रोका जा सका और स्कदगुप्त की सेना आपत्ति के 
गत में पड़ जाती है । 

कुमा के रणक्षेत्र में रफंदगुप्त की सेना विच्छिन्न हो जाती है। 
तबनंतर बड़ी चेष्टा से फिर एक बार सेना का सगठन होता है ओर 


प्‌ [ रकंदशुत बरतुतत् 


गुप्तसाम्राज्य के बचेबचाए बीर एकत्र होते हे । स्कदगुप्त भी गोपाद्रि 
से बढ़कर सिधु के समीप आता है। वहाँ दूसरी बार युद्र होता हे 
और हण पूर्णरूप से पराजित होते है। इस प्रकार रकद्गप्त अपने 
जीवनकाल में एक बार तो आर्यावते को हणो से निरापद बना ही 
देता है। नाटक के इस कथ्थांश का समर्थन इतिहास करता है। 
सपूर्ण घटनाचक्र का डतार-चढ़ाब इतिहाससमत हे | _ 


वस्तुतचव और कार्यावस्थाएं 


सारी वरतुस्थिति एबं घटनाचक्र का विभाजन पॉच अंकों भें इस 
प्रकार किया गया है कि आरमभ, प्रयत्न, प्रोप्त्याशादि कार्यों की विभिन्‍न 
अवर्थाओं का रप्ट बोध होता चलता है। प्रथम अंक मे आरंभ 
नामक कार्यावस्‍था का बहुत सुदर चित्रण है। नाटक का यह अक 
परिचयात्मक होता है। इसमें प्रमुख सभी पात्रों की मौज्िक विशिष्ट- 
ताओं का निदशेन, कुछशीलता का रपष्ट निर्देश ओर फलसमरया 
का खुला हुआ उल्लेख आवश्यक रहता है। इसीलिए घटनाश्रों के 
संघटन का वेगयुक्त होना अ्रत्य॑त अपेक्षित रहता है। इ्स सिद्गांत का 
निर्याह प्रस्तुत नाटक में बड़ा सुंदर मिलता हे। विभिन्न पात्रों के 
कुलशील के साथ साथ प्रधान मनोवृत्तियों का परिचय तो मिलता ही 
है, इसके अतिरिक्त कार्यव्यापार की अधिकता के कारण अआश्त 
आकर्षण भी बना रहता है। इसी अंक भे जाटक के लक्ष्य-फत्ञ 
अथवा साध्य विषय का परिचय र॒पष्ट रुप से प्रा'त हो जाता है । 

गुत्तसाम्राज्य की रिथति बड़ी गंभीर है। गृहकलह, सम्राद की 
कामुकता, युवराज की उद्ासीनता, महाबलाधिकृत वीरसेल की असा- 
म॒यिक झत्यु और बबेर हुणों के लगातार आक्रमणों के कारण साम्राज्य 
एवं ओशित राष्ट्रमडलों की रक्षा का शश्न जटिल हो गया। ऐसी 
रिथति में यह एक समभरथा उत्पन्न हो जाती है फ्रि किस प्रकार 
साम्राज्य और आयाबते का संगान बचे | अत, कौट बिक कल्नह की 
शाति और राष्ट्रगीसव की रक्षा ही वह फल्न हे जिसकी प्राप्ति स्कंदशप्त 
तथा उसके अन्य सहयोगियों का लक्ष्य हे। तखक से इस अंक से 
साध्य विषय को विपमताओ एवं प्राप्ति के साथनों का शआराभास बड़ी 
सावधानी से दिया है। अनतदेबी, पुरगुप्त और भदाके के कुचक मे 


स्क्‌ बुत ] पछ 


पड़कर सम्राट का निधन होता है। साथ ही साम्राज्य के परमहितेषी 
५<वीसेन, महाश्रतिहार और दडनायक आत्महत्या फर लेते है। 
उतेव्योन्मुख स्कंदगुत्त की चेष्टाओं पर इसे व्याधातों का बडा अनुकूल 
प्रभाव पडता है। वह महन्‌ एद्देश्य की पूर्ति के निमित्त अग्रसर 
होफर मालवरक्षा मे सनद्ध होता है। लक्ष्यप्राप्ति के साधम का भी 


यहीं से आरभ हो जाता है । 


अऊ की समाप्ति भी बडे उत्साहवर्बफ़ रथल्ल पर हुई है। जिस 
प्रकार नादकों का आरभ और अत आकर्षक तथा प्रभावशाली होना 
चाहिए उसी भ्रकार प्रत्येक अक की समाप्ति भी ऐसे रधलो पर 
आवश्यक है जो लच्यसाधन के सुदरर पडाव प्रमाणित हो सकें, 
जिन अशों पर पहुँचकर यह रपष्ट दिखाया जा सके कि उछत्फर्ष का 
यह एक खंड पूरा हुआ | इस स्थल पर आफऊर जैसे कधानक की 
खडसमात्ति का ज्ञान कराना आवश्यक है उसी प्रकार चरिन्रविकास 
की आंशिक पू्णता का आभास देना भी। प्रथम अक के समाप्ति- 
रवत्ञ पर इन दोनो विचारों का अच्छा योग है। कार्य की आरभा- 
ब्रधा की समाप्ति के साथ-साथ चरित्रविकास और रसपरिपाक के 
उपक्रम का परिचय प्राप्त हो जाता है। मालब की गौखगप्रतिमा दृदने 
ही को है, द्वार टूट चुका है, विजयी शत्रुसेनापति का प्पेश होता हे, 
भीम आकर उसे रोफता है ओर गिरतें-गिरते जयमाला ओर देबसेमा 
की सहायता से युद्ध करता है। सहसा स्कंदशा'त सैनिकों के साथ 
प्रवेश करता है। उसे इस प्रकार टूट पडते देखकर शक्र ओर हूण 
रत॑भित होते हैं| फिर भयकर युद्ध होता है ओर स्कदगुप्त शत्रुओं 
को बंदी बनाता है। यहाँ भारत की दुष्म युद्द-बीरता का आलोकपूर्ो 
रूप मुखरित हो उठता है । 


इसके अतिरिक्त एक विशेष बात ओर दियाई पडती हे । आधि- 
कारिक कथावरतु की आरभावरथा की समाप्ति के साथ ही रकद॒गुप्त 
फे व्यक्तिगत जीवन से सबद्ग ग्रेस की प्रासगिक कथावरतु का आरभ 
भी यहीं से हो जाता है । जयमाला और देवसेना के अतिरिक्त विजया 
की नवीन और अपरिचित मूर्ति का दशेन होने पर रकद का उसकी 
ओर आश्चर्ययुक्त आकर्ष णु॒ दिखाकर नाटककार ने प्रासगिक कथानक 
का सूत्रपांत किया है। धीरे-धीरे, आधिकारिक बरतु के साथ-साथ 


घ् [ स्फंदशु'त ; बस्तुतसत 


इस प्रेमप्रसंग का उत्कर्पापकर्प दिखाया गया है। प्रेम की यह एकांत- 
चर्या स्कद के अंतरंग जीवन से संबद्ध होकर चली है। कही भी वह 
उसके सामाजिक जीवन पर प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं डालती। अतप्। 
इसका सर्वथा प्रथक रूप से ही विचार करना अच्छा होगा, यों तों 
इसने रकद के जीतन की धारा को कभी छोड़ा नहीं हे । 


“द्वितीय अफ मे प्रयक्षायरथा हे | यह प्रयक्ष दो विषया का हे। 
साभ्य के सावन में दो सिन्न है। इस अक मे इन्हीं दोनो विश्नों को 
हटाने का प्रयत्न हुआ है। प्रथम धिन्न तो गृह-कल्लह हे जो अनतदेवी 
ओर भटदाके के कुचक्र रूप मे दिखाई पड़ता है। प्रथम अंक मे इस 
कुचक्रियों ने सम्राट का जीवन समाप्त फ्रिया, अब इस अक में रेघकी 
की जीबनलीला पूरी करना चाहते है। दूसरा बिन्न बर्बर आक्रमण- 
कारियों का आतंक है, जिससे सपूर्ण देश की रक्ना करनी हे। एक 
ओर इस महान उद्देश्य की पूर्ति का प्रश्न हे ओर दूसरी ओर रफद- 
गुप्त अपना बिरागी मन किस-फ्रिस ओर लगाए, यह समरया है। 
मयन्न रूप में यह कुसुमपुर मे पहुंचकर ठीक समय पर अपनी माता 
“रैवकी की रज्षों करता हैं। इस प्रकार पडयत्र का नियत्रेण होता है । 

उधर अब॑ंती मे राज्याधिकार स्वीकार कर सेना और सहयोगियों के 
द्वारा शक्ति राचय करता 2, जिससे प्रवान लक्ष्य की सिद्धि का योग 
मिलता हे । द्वितीय अक की समाप्ति प्रभावशाली ओर आकर्षक है। 
रकदगुत्त का राज्यारोहण ओर कु्क्रियों का बदीरूप मे सामने 
उपस्थित होता इसका अतिम रृश्य है। इसमे प्रयक्ष-पक्ष की पूर्णता 
स्थापित होती है। इस प्रयत्न के रूप का वशेंच होमे पर भविष्य रपष्ट 
दिखाई पडने लगता है | 


..£ प्रेम की प्रारागिक कथा थी आगे बढ़ती हे । इस अंक में विजया 
स्वीकार करती है कि युवराज रफद की ओर बह आकर्षित है, परतु 
उसके विराग-भाव को देखकर उसकी चचल वृत्ति बिम्ुख हो जादी 
है! फल्त' वह भदाक की ओर बढ़ती हे | न्‍्यायाधिकरण मे बह भी 
भटाक और अन्य बढ़ियों के साथ उपरिभ्रत होती है। रकंद्गप्त को 
आश्चर्य और संभवत, दुख होता है। वहाँ विज्ञया स्वीकार करती हे 
कि 'मैने भदाऊ को चरण किया है?। इस पर रकद के घिरागी हदथ 
को चोढ पहुँचती है। स्लाथ ही देवसेना रिथति को रपष्ठ रूप से 


स्कंदगुप्त | ८६ 


समभ लेती है । उसे यह ज्ञात हो जाता हे कि बरतुत रक्द विजयथा 
( ध्े 
मे प्रेम करता है | अतग्व वह अपना कर्तव्य स्थिर कर लेती है । 


तृतीय अक में भी रकंद की जीवन-वबारा का क्रम पूर्वबन ही 
रहता है। अनतदेषी, भटाक और प्रपचबुद्धि का कुचक्र उसी प्रकार 
चल रहा हे ओर रकदगुप्त को उसी प्रकार उससे युद्ध करना पडता 
हे । सहादेवी देवकी की ओर से असफल होकर ये ज्ञोग ढेवसेना को 
अपना लक्ष्य बनाते है । उसी कुचक्र में बिजया भी मंमिल्नित हो जाती 
हे । श्मशान में ठीक अश्सर पर पहुँचकर माठ्गुप ओर सका दैव- 
सेना की रक्षा करते है। इसऊे पश्चात्‌ बथुवर्मा को महाबलाधिक्ृत 
बनाकर समिलित सेना के साथ रफद पश्चिमोत्तर सीमाम्रांत की 
गाधार-बादी से युद्ध करने बढता है। इसकी सेना में एक अश 
मागवी सेना का भी हे जिसका सायकू सटाफ हे। सदा रणस्थन 
में आने के पूर्षे हणु दूत से सिलकर उसके अनुफ्रल्न कार्य करने के 
लिए बचनबद्ध हो जाता हे। उग पर बधुवर्मा को शरैेह होता है 
ओर वह समयातुसार रफ़ट फो सावधान भी करता है, परतु रफद 
अपनी रपाभाविक उदारता ओर नीति के अनुसार सदाफ को केपल 
सचेत भर कर ठेता हे। उस महत्तवपूं अवसर पर भटाक अपना 
सच्चा रूप प्रकट करता है। जो दायित्व उसे सौपा गया था उसके 
ठीक विरुद्द आचरण करके रफ़द के जीवन को अवबकार क॑ गतें मे 
डाल देता हैं। जिस समय रकद की सेना कुमा पार कर रही थी 
उसी समय बह बॉव फाट देता, है, जिससे रकढ ओर उसके साथ की 
सेना बाढ भें वह जाती है। भटाके के कारण फल की भाप्त्याशा को 
स्थापना नही हो पाती । 


फाथ की सारतीय पआप्त्याशावरथा की रथापना नियमत दुतीय 
अऊ की समात्ति के साथ-साथ होनी चाहिए, परतु उस अ्रक फे अत 
मे प्रात्याशा फा रूप उपस्थित ने होकर पाश्चात्य चरमंसीमा का रूप 
रफुट और रपष्ठ होता है। प्रवान पात्र के लिए आशका, विरोध और 
कप की यहाँ चरमसीमा दिखाई पडती है । हाँ, फल्श्राप्ति की आशा 
एवं सभावना अन्य प्रकार से ध्वनित हे। रकदगुप्त का चरित्रत्र॒त्ष इन 
आपदाओं से हार नही मान सकता, यह विश्वास, प्राप्ति की आशा 
का रुप है। दूसरी बार वह दुगुमे उत्साह से भाकसण फरेगा और 
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आशा की जा सकती है. कि उस फल की सिद्धि होगी। वह भटाके 
ऐसे संदिग्ध सैनिकों पर पुन विश्वास करने की भूल कद्रापि न 
करेगा। यहाँ यदि गैेसा विश्वास न किया जाय तो इस अंक के अत 
भें आकर फलप्रात्ति की आशा तो नही, हाँ उसके दु सों की चरम- 
सीमा का बोप अवश्य होता है । 


इसके अतिरिक्त अंत सलिज्ा पयखिनी के समान प्रेम का प्रसंग 
और अधिक रंग पकडता हे । अपना राज्य स्कदगृप्त को अपेण करके 
देवसेता ने उसे अपने उपकारों के बोक से दबा दिया हे ओर इस 
प्रकार बह विवश होकर अवश्य ही प्रतिदान के रूप मे अपना प्रेम 
बेबसैना को देगा--ऐसा विचार कर विजया देवसेना को अपना शत्रु 
समभ बेठती है। फलत्र बह रकरृंग'त और देवसेना के _निरुद्ध और 
भटाके तथा-अनतदेषी के अनुकूल वेग से दौड पड़ती हे । उसके इस 
काये व्यापार का परिणाम यह होता हे कि रकदगप्त की प्रेम की 
मधुर भावनाएँ उसकी ओर से आहत होकर एकमात्र अधिकारिणी 
देवसेना की ओर बढ़ती हैं। रिथति भी इसके अमुकूल्न आ' ही जाती 
है। देवसेना के वध किए जाने की बात रकंद को ज्ञात हो जाती है 
ओर वह ठीक अ्रयसर पर पहुँचकर उसे बचाता है। बह भयभीत 
दशा में स्कद का आलिगन करती है। वहीं रकंदगुप्त को व्यक्त रूप 
मे यह मालूम होता है कि देवसेना उससे प्रेम करती है। इस अवसर 
पर मसत्युकाल समीप सममफर ही बह अपना अतस्‌ खोलती है, 
अन्यथा आगे चल्ञकर बह फभी स्कढ से प्रेम की चर्चा करके उसका 
अपमान नही होने देती | प्रेम-ब्यर पर कठोर नियन्रण करती रहती 
है | दूसरी ओर विजया भठाक के साथ रहकर युवराज पुरगप्त का 
सनबहल्ाथ करती दिखाई देती है. । न्‍ 


भारतीय पद्धति से चौथे अक सम नियताण्ति होनी चाहिए। फल 
को प्राप्ति नियत-निश्चित हो जानती चाहिए, परतु ऐसा सपए दिखाई 
नहीं देता । उसका भप्च्छन्न प्रतिपादत अवश्य है, परंतु जितनी सदर 
पाश्चात्य निगति दिखाई पडती है. उतनी भारतीय निय्रताप्ति नहीं । 
स्कंदगुत्त का एकाकी ओर नि.सद्दाय रूप मे बचे रहना, संपूर्ण धर्म- 
संघों का विरुद्ठ हो जाना, उसकी माता देवकी की मृत्यु, समरत 
साधनों का विश्ेंखल हीना और सामरिक शक्ति का टुट जाना निगति 


स्कंढ्गु'्त ] रे 
का रूप दिखाता है। कुछ गिथितियाँ ऐसी अवश्य आई है जिमसे हम 
यह समम ते सकते हैं कि अत अनुकूल होगा । इस अक का आरभ 
ही विरोधियों में फूट की कथा कहता हे | अटाओं को लेकर, विजया 
ओर अन॒तदेवी में, विरोध होता है | शर्वनाग की बातचीत से विजया 
ओर भी प्रभाणित होंती है औरे वेश के कल्याण में निरत होना 
चाहती है। उधर अपनी माता की फटकार और राजमाता देवकी 
की मृत्यु से भटाके की श्ॉँखे कुछ खुलती है। बह निश्चय करता है | 
कि अब वह संघपे से अलग रहेगा। इस प्रकार विरोधी दल की 
फूट, भटाक की मनोबृत्ति मे मगज़् का प्रवेश और रकदंगुप्त आहि 
कुछ बवीरों का बचे रहना ही नियताण्ति का सूचक है | इसी आधार 
पर उज्ज्यल भविष्य की आशा निम्मिव होती है । 


प्रेम के क्षेत्र म भी परिवतेत है । पिजया पुन एक बार रकद की 
ओर बढ़ती है । उसके विचारों में परिवर्तेन होता है, परंतु ढस समय 
तक रकदगप्त उसकी ओर से असफल होकर देवसेना के प्रति अपना 
दायित्व स्थिर कर लेता है। हण से त्ररत होफर जिस समय देवसेना 
सहायता की पुकार लगाती है उस समय रकद पूरी तत्परता से अपने 
सच्चे मित्रों बधुवर्मा की धरोहर को बचाने के लिए ढौड़ता है। नाना 
प्रकार के दायित्यप्रण व्यापारों मे मिरत रहने से रक॑द के अपर अभी 
तक जो एक अकार की आत्मविस्मति छाई हुई थी, इस घटना से वह 
भाग खड़ी होती है और उसमे बिजया के प्रति विरक्ति और देवसेना 
के प्रति दायित्वपूणे अनुरक्ति की रथापना हो जाती हे । 


तलाटक का पचम अक सदर ओर प्रभावशाली है । उसमें समष्टि- 
प्रभाव अथवा प्रभावान्विति की रथापना बडी महत्त्वपूर्ण है। यदि' 
भटाके की क्श-रक्षा के त्रत की सूचना ओर साम्राज्य के बिखरे हुए 
सब रत्नों को एकन्न करनेयाले पशुंदत का संकल्प चतुर्थ अक मेरा 
जाता तो नियताण्ति का सदर रूप खडा हो गया होता, परतु नाटक 
कार इन्ही साधनों के द्वारा फल्षप्राप्ति कराना चाहता है। अतण्ब 
उसने इनको निवबंहण संधि में रखा है। विजया वा रब्नागार क्षेकर 
भटाक पवित्र उत्साह से नवीन सेना का संकलन प्रारभ करता है। 
संत भें आकर विरोधियों झा एक गढ और दूटता है। प्रख्यातकीर्ति 
एवं धातुसेन के अयनन से अनंतदेवी भोर धर्म-संघों मे भी अनवन 
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हो जाती है। इस प्रऊजार विरोधी दल के सभी अ्रवयव दुधल ही जाते 
है। उबर परणुदत की साथता से साम्राज्य के सभी बच रत्न एकत्र 
होफर रकदगप्त की छत्र्लाया मे एफ बार पुन आर्यावते की रक्षा का 
उद्योग करते है। इस बार का उद्योग सफल होता हे। खिंगिल बंदी 
किया जाता है, परतु सिधु के इस ओर के पविन्न देश मे ने आने का 
पणुवध लेकर स्फगु'्त उसे मुक्त कर देवा है । यह तो अ्रायावते और 
उसऊे गौरव की रक्ा हुई। दूसरी ओर युद्धकेत्र ही म परग॒प्त को 
रक का टीका लगाकर वह गृह-फलह ओर कोटुविक अशाति को भी 
पूर्ण रूप से गिटा देता हे | रस-निप्पत्ति का यह भव्य रूप अत मे 
बड़ा ही प्रभावोद्यावक है | 


फल्लप्राप्ति का यह सामाजिक रूप रफद्गुप्त के व्यक्तिगत जीवन 
से सर्वथा प्रथफ हे। वह बिरागी राष्ट्रोद्धार्क अत में अपने सामा- 
जिक अलुष्लान मे पूर्ण सफल होकर भी व्यक्तिगत रूप में स्वेथा दरिद्र 
ही रह जाता है। विज्ञया से तो यदि रबगे भी मिक्षे तो बह लेने को 
तैयार नहीं और वेबसेना प्रतिदान में उसका मैस रवीकार कर सालब- 
राज फे समान को गिराना नहीं चाहती। रकदंगत्त पर अपने जीवन 
को अर्पित करके सी वह उसके प्राप्य से भाग नहीं सेना चाहती | 
ऐसी अवस्था मे 'हतभाग्य रफदगुप्त अकेला? ही रह जाता है। सानव- 
जीयन का यह कठोर वैपम्थ उसकी व्यक्तिगत कथा का मूल भाव है । 
अथप्रकृति 

कार्य की अपरथाओ के साथ अर्थश्रकृृतिगों का विनियांग भी 
रप्ट रूप से होता गया हे। आरभावरवा में ही बीज श्रथप्रक्ृति का 
ग्थापन हो गया है ।/इस अर्थप्रकृति का आरभ प्रथम दृश्य के उस 
स्थल पर दिखाई पडता हे जहाँ रफंग्गप्त के पूछने पर कि “अविकार 
फा उपयोग करें ! बह भी फ़िस लिए !? परणुदतत ने अधिकारयुक्त वाणी 
मे उत्तर दिया है--किस लिए | श्ररत प्रज्ञा की रपज्षा के लिए, 
शिशुओं को हँसने के लिए, सतीत्व के समान के लिए, देवता, आाशण 
आर गौ की मर्यादा में विश्वास के लिए, आतक से श्रक्षति को 
आश्वासन देने के लिए। आपको अधिकारों का उपयोग करना 
होगा? | इसी रथक् से फत्ाधिकारी उद्ात कार्य-ब्यापार्श की भोर 
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संत्रग्त हुआ है। अविफार की मर्यादा ही उस कार्य का वीज रूप हे 
जिसकी सिद्धि के लिए सब व्यापार करिए गए है। मुख्यफल का हेतु 
यहू कथामाग क्रमश' वहाँ तक विस्तृत होता जाता है जहाँ रफदेगुप्त 
के अबती पहुँचने की सचना मिलती है, अर्थात श्रवम अक का बह 
स्थल जहाँ माट्गुप्त अत्याचार मे निरत हुणों को आतकित करता है 
और सहसा महाराजपुत्र गोविदगु'व के झा जाने से हूए भाग जाते 
है। अतिम दृश्य मे विद्ु अभैप्रकृति का आरम हो जाता है. क्योकि 
मुख्य कया-वस्तु अविज्छिन्न बनी ही रहती हे और अयावर, जो 
मालवब-विज्ञय का प्रराग है, वहाँ अग्रसर होता दिखाई पडता हे। 
इसके पग्चाव अवातर कथा तो उत्तरोत्तर अग्नमर होती ज्ञाती है ओर 
आविकारिक कथा भी बराबर चलती रहती है । इस प्रकार बिंदु का 
प्रसार ठृत्तीय अक के प्रथम दृश्य की समाप्ति तक चलता ऐ | यहाँ 
तक आकर कथासाग के बीज का प्रा-पूरा विस्तार हो जाता हे ओर 
इसके उपरांत फिर किसी नवीन पात्र अथवा नवीन ढ़ग के व्यापार 
का योग नहीं आता । पताफा अर्थप्रकृति के रूप भे बंधुवर्मा का प्रमग 
हं। जहाँ से यह प्रसग आरभ हुआ है वही से यह रुपप्ट हो जाता हो 
कि उसका अपना कोई सिन्न लक्ष्य नहीं है। फल्लाविकारी के मुख्य 
कार्य-व्यापार मे ही बधुबर्मा साथ वेता जाता है ओर उसकी सिद्धि 
का सर्वोत्तम साधन बना हुआ निरतर उयोगशील दिखाई पड़ता हे । 
यह प्रसग जाकर गरभे सवि के बीच में बधुवर्मा वी रुत्यु के साथ ही 
समाप्त होता है। इस प्रसग से राबद देवसेना ओर भीमबर्मा अवश्य 
ही आगे तक जीवित रहते है, परतु पताका नायक की समाप्ति के 
साथ ही उसके द्वारा आरभ फ़िया हआ बज्रत समाप्त हो जाता है । 
प्रकरी रूप में प्रभगागत कई छोटे छोट ब्रृत्त आए है, जैसे श्वेनाश, 
धातुसेन, मादगुप्त इत्यादि के प्रसंग । नाटक का मुख्य कार्य हे गृप्त- 
साम्राज्य की विचलित लक्ष्मी को सपन्न और निरापद बचाना । 
इसीलिए सब प्रयन्न और प्रयास एकत्र किए गए हैं। अतएव इस 
कार्य के अनुकूल रिथति जहाँ से उत्पन्न होने लगी हे बहॉ से काये 
अशेप्रकृति का भआरभ हो जाता हे। विरोधी दल का नेता भदाके 
जहाँ यह निश्चय करता है, कि सब भूलकर, अरब रफंदगुण्त की छत्न- 
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है। मगध में अनंतदेबी, पुरगप्त, विजया और भटार्क का जो समेलस 
होता है उसमे गर्भ सधि का आरंभ हो जाता है, क्योकि फिर तो 
कण-कण पर बीज अथवा फल का आविर्भाव और तिरोभाव होने 
लगता है ओर कुतूहल की तीत्रता बढ उठती है। अनतदेवी और 
भटाक के कारण फत्प्राप्ति मे आशंका उत्पन्न होती है और स्कंदगुप्त 
के अ्यक्षों की देखकर आशा का उदय होने लगता है । यह हिधा की 
अवस्था चतुर्थ अक के ह्वितीय धृश्य तक चली है, अतएव वही गरभ 
संधि की समाप्ति माननी चाहिए। इसी अक मे आगे चलकर विचित्र 
अबरथा मे स्ऊंदगगप्त का जो प्रवेश होता है, वह विमशे सवि का 
स्थल है । यह बिमशे विपत्तिमूलक हं । विपत्ति में पड़ा हुआ प्राणी 
जिस प्रकार अनुभव करता है उसी रूप मे रफ़्दगुप्त दिखाई पडता 
है। कर्तव्य बिस्‍्मत, भविष्य अधकारपू्ण, लक्ष्यवीत दौड और 
अनंत सागर का सतरण है, अवलब दो नाथ !! विपत्ति मे पडे हुए 
की यह बविपन्नागरथा छुछ दूर तक चलती है। इस बीच भे बिपज्ञी 
कुछ दुर्बेल होने लगते है। उनमे पश्चात्ताप का उदय होता है। इस 
कारण जब भटाके भव्य में सुधार के लिए कृतनिश्चय होकर 
सद्भाव से स्कंद्गप्त के पारा आता है तब इस विपत्तिकाल की 
समाप्ति होती है। वहाँ से आगे तो फिर निर्वहण संबि पआारभ हो 
जाती है, क्योंकि धीरे-वीरे विरोधी वर्ग के लोग या तो मर जाते है 
या अधिकारी नाथक के अनुकूल होने लगते है। इस प्रकार उत्तरो- 
सर फलप्राप्ति समीप आने लगती है। विजया आत्महत्या कर ज्षेती 
है। भटाक स्कदगप्त के अनुकूल हो जाता है, अनतदेवी और पुरग॒प्त 
बदी कर लिए जाते हैं। अत मे खिगिल की भी पराजय होती है । 
पात्र-चरित्र 

चरित्रांकन की पद्धति के विचार से स्कंदगुप्त नाटक भे कोई 
नवीनता नही दिखाई पड़ती । नाटककार ने मनुष्य की तीस विभिन्न 
रिथितियों ओर वृत्तियों का जैसा स्वरूप अपने अन्य रूपकों में डप- 
स्थित किया है उसी प्रकार इसमे भी है । इस व्यावहारिक संसार भे 
हमे शुद्ध मानव--अपने अच्छे और बुरे रूपो से युक्त, राक्षस--अशुद्ध 
और असत्‌ मूर्ति और देवता--आहशे के सच्चे प्रतिनिधि, दिखाई 
पड़ते है। उसी प्रकार उनमे सत्‌-असत्‌ मनोवृत्तियाँ भी काम किया 
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करती है, परतु राक्षस कभी प्रबल पड़ता नहीं दिखाया गया है । एस 
विषय में प्रसा”' भारत की शुद्ध आध्यात्मिकता का ही भतिपादन 
फरते है । मगल बिक्त होकर कल्माण का साधन नहीं बन राकता | 
इसीलिए प्रसाद! कुंछ पात्रों को दानवबूलि के कारण दुष्ट सार्ग मे 
पड़ते दिखाकर भी भय, भ्ेम, आत्मशीघन, उपदेश हत्यादि के काश्णु 
उनमे परिवर्तन दिखाते है। भठाऊे, अनतरेवी, प्रपचबुद्धि ओर 
विजयादि की सृष्टि और परिवर्तेत इसी आधार पर है। पात्रों की 
बहुलता में नाटककार ने जिन थथार्थ मनुष्यों के रूप खड़े किए है थे 
प्रकुत्त और विशेष अनुरणनकारी है, जेसे--शर्वबनाग ओर जयमाला। 
इनके अतिरिक्त जो देवता है थे प्रिय, मनोहर, पृज्य, आदशेरूप तो 
है परतु साथ ही हमसे बहुत दूर नहीं है। इस प्रकार का देबत्य 
आफऊरिमिक नहीं नेमित्तिक है, इसलिए अययथार्थ ओर बुद्धि के प्रति- 
कूल नही ज्ञात्त होता। रंवगप्त, वेबसेना, प्शेदत ओर ब॑धुपर्मा 
उदात्त चरित्र के आदशे चित्र हें, पर जीवन-जढों के अतराल रो 
चल रहे ६ | अतएव उनमे विशेष अल्लोकिकता पजीभूत नहीं दिखाई 
पड रही है | 


प्रसाद” के नाटक प्राय प्रधान पात्रों से ही आरभ होते है ओर 
उनके जीवन की मूल प्रेरक बृत्ति का अम्ुकथन आरभ में ही कर 
दिया जाता हें । यह व्यक्ति-वैलक्षण्य का सूत्र है| इसी के सहारे हम 
व्यक्ति के समरत कार्य-व्यापारों की व्याख्या करते हे। सुरमा की 
अपरितृत्त बासनाएँ, अजातशन्रु की ऋरता, रफंदगप्त की विराग- 
आवना और चाणक्य के दायित्वपूर्ण गाभीर्य का परिचय आरभ मे 
दी मिल्ल ज्ञाता है। सत्य बात तो यह है कि माटक से चरित्र-त्रिकास 
दिखाने का अवसर अधिक नहीं मिक्षता, इसलिए आरभ से ही उस 
मू्त भित्ति का आभास आवश्यक होता है. जिसके ऊपर चरित्र का 
भवन निर्मित होता है। इस शेज्ञी का चरिद्रांकन अंत भे उत्पन्न होते- 
वाले समष्टि-प्रभाव का प्राण होता है। प्रसाद! अपने उद्ात्त पाश्रों 
में अन्य गुणों के साथ मर्यादापाज्षन का भाव अवश्य दिखा देते है। 
इसमें उनकी सच्ची भारतीयता प्रकट होती है। रशाब्मश्री, गश्लिका, 
पेवसेना, बुद्धरेब ओर रकद इत्यादि के आधार पर मर्यादा का बढ़ा 
ही भव्य रूप स्ड़ा किया गया हैं। उसके नाटकों भें पुरुषों ओर 
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ख्ियों के काये ओर भाव-व्यापारों का तारतम्य अच्छा दिखाया गया 
है। जैसे एक ओर पुरुपों में कर्म, न्याय, दायित्व और शक्ति की 
प्रधानवा रहती है उसी प्रकार जियो मे सेवा, ममत्व और त्याग की । 
जैसे एक ओर दुप् पुरुष पात्रों मं कम, उच्छ खल्ता और मध्त्वाकाज्ञा 
दिखाई गई है. उसी प्रकार दूसरी ओर दुष्ट्राओ मे अनुहारता, डैर्ष्या 
हैप ओर चचल्ता | 


प्रसाद! के नाथक प्राय उह्देश्यपू्ं 6८ै। अतणय उनके पात्रा के 
समुझ एक लक्ष्य रहता है । इृष्ट सावन मे सल्ग्न पात्रों का एफ दल 
होता है । इन हलवालो की भी बगेगत छुछ विशिष्टता होती हें, जैस 
सत्साहस, प्रेम, गासीये । पिरोधी दल अपनी हर्बलताझा के कारण 
बंग्रिय लदय का विरोध करता हो। विरुद्द वर्गोबाज्ष अधिताश 
सकुचित र्ार्थ और दभ से प्रेरित होकर कुच्रक्र की रचना करते 
हैं। रकदगुप नाटक में भी दो विभाग स्पष्ट दिलाई पड़ते हैं । रफ्द 
परणृदत्त, बंधुवर्मा, देबसेना प्रश्न॒त्ति पात्र इत्ट-साथक है और अनतहेवी 
भटाके, पुरगप्त और प्रपचर्बाद्वि इत्यादि इष्ट के पिरोधी । 


स्कदमुप्त 


इस नाटक का नाथक स्कंदगुप्त हे। वह राधा कर्मवीर और 
उदात्त चरित्र का व्यक्ति हे। उसमे कुल-शील की उत्तमता के साथ 
शांत प्रकृति और गभीर भावनाओं का रादर योग प्राप्त होता हे। 
देवोपम मानब-चरित्र की सपूर्श विभूतियों का उसमे अच्छा समवाय 
है । वह अपनी निलिप्त कमंबीरता के वत्न पर हमारी श्रद्धा और भक्ति 
का आलबंस बन जाता हे। उसको देखकर इतिहास तो मल ज्ञाता 
हैँ, परतु उसका व्यक्तित्व हमारे मानस-ल्ोक म अमर हो उठता हे । 
नाटककार ने उसमे पाश्चात्य व्यक्ति-वैचिच्य और भारतीय साधारणी 
करण का सदर समन्वय किया है। सपूर्ण नाटक मे उसका व्यतित्यव 
प्रधान हे । अन्य सभी पान्न उसके साथ चलते, साथ बिरत होते है । 
अथवा उसके चरिप्र से प्रभावित रहते है | 


है: स्‍करदगुण्त बीर, निर्भीक, स्वावलबी, उदार, कर्ततव्यपरायण और 
व्यवह्ा रकुशल व्यक्ति है। आरभ मे उसका सपूर्ो तेज विरक्तियूलक 
भाषनाओं से आन्छत्न दिखाई पड़ता है, परतु यह विरक्ति उसकी 
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व्यक्तिगत विशेषता हे |” उसने कभी रकद के सामाजिक जीवन की 
प्रकृत धारा मे किसी प्रकार की उदासीनता नहीं उत्पन्न होने दी। 
इसके जो कारण है. वे राब मानसिक है” विचार-गांसीय के कारण 
एक तो रकंद थो ही शांत खभाव का है, दूसरे गुप्तसाम्राज्य का 
उत्तरायिकार-नियम भी उसे चितित बनाए रखता है |“ आगे चलकर 
भी वह जीवन की उम्र परिरिथतियों से निरंतर युद्ध करने के कारण 
शांत होकर अपने जीवन मे जब प्रेम की शीतत्न छाया का भी अभाव 
ही पाता है तब उसकी यह विरक्ति भी समय समय पर कुछ उद्दीप्त 
हो उठती है। परतु इसका यह उद्दीपन व्यक्ति ओर समाज के लिए 
किसी प्रकार घातक नहीं बनता, बल्कि रकंद के व्यक्तित्व को देवो- 
पम बनाने भें सहायक होता है।देंवसेना की ओर से भी जब बह 
प्रम का भौतिक आश्रय नहीं पाता तो वही विरक्ति मगल्लमय हो 
उठती है। तभी बह _त्याग की उस उच्च भूमिका में पहुँच सका है 
जहाँ अ्रसाधारण पराक्रम से विजित राष्ट्र को एक तिनफ़े की भाँति 
पुरगप्त को दान कर देने की क्षमता उससे उत्पन्न हो गई है.। उस 
रक्ञ-पर-पहुंचकर उसका. राजा शिवल बेखने मे आता है । 


पबब में महत्व की आकाज्षा नहीं है। उसके जीवन मे जहाँ भी 
पुरुषाथं और उद्योग दिखाई पड़ता है वह आसक्तिहीन कतेव्य-पाज्न 
के रूप में है आरभ से वह अपने अधिकारों के प्रति उदासीन ही 
रहता है। अधिकार-सुख को मादक ओर सारहीन समभता है। 
अपने युवराजत्व का कोई विशेष द्पे उसमें नही दिखाई देता । बह 
अपने को साम्राज्य का सैनिक मात्र समझता है। उसका यह विराशग 
व्यक्तिगत एवं ऐकातिक है। कही भी बह बाहरी लोगों के सभुख 
प्रकट नहीं होता। विशाग के अंतरतम प्रवेश से उभरते ही उसका 
वह सामाजिक स्वरूप सामने आ जाता है जिसमे सक्रियता, ज्षात्र- 
तेज और आत्मविश्वास भरा है। दूत के भुख से मालव पर हणों के 
आक्रमण की सूचना और सहायता की प्रार्थना सुनकर उसमे कर्तव्य- 
ज्ञान ओर क्षात्रधर्म का उदय होता है। प्रगाढ भत्मविश्वास और 
उद्प्त सत्य के बल पर ही रकद दूत को आश्वासन ढेता है--दूत ! 
केबल सधि-नियम ही से हम लोग बाध्य नहीं है, कितु शरणा[गत 
की रक्षा भी क्षत्रिय का धर्म है। तुस विश्राम करो। अकेला रकंदगुप् 
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मालब की रक्षा करते के लिए संनद्र है। जाओ, निभय निद्रा का 
सुख लो । स्केदगुप के जीते जी, सालव का कुछ न बिगड सकेगा!। 
इस मिश्चय में स्वापल्बन का भाव भरा है, क्योकि स्का को भल्री 
भॉनि ज्ञात हे कि (राजधानी से अभी रोई सहायता नहीं मिलती। 
हम जोगों को इस आसन्न ग्रिपद्‌ में अपना शो भरोसा हैं! । इसके 
डउपरात तडित-बेग से वह अबती-दररों में ठीए अवसर पर पहंचकर 
अतुल निर्भीकता और अपार पौरुप का प्रदर्शन करके शक ओर हों 
को पराजित करता हे। इग रूप में यह आर्य साग्राब्य के भावी 
शासक के उपयुक्त ही दिखाई देता है । 

यो तो रकरगुप्त मे उदात्त नायक के सभी गुण विद्यमान है, परतु 
रह-रहफुर उसका आतरिक विराग जाग उठता है ओर उसे अपने 
संबर्पपूर्ण कार्यफेज्ञाप पर बिता होती हैं। बहू सोचने लगता है-- 
सम्राट कुमारणुप्त का आरान मेरे योग्य नहीं है। में कगडा करना 
नहीं चाहता, भुझे सिहासन न चाहिए। पुरशुप्त को, रहने दो । मेरा 
अफेला जीक्रन है। मुझे करना क्‍या हे! । र्ख््स पिराग-भाष भे 
भी उसके विचार सहेब जन्नत ही रहते हैं। बह चक्रपाल्ित से 
कदता है--रासार, भेजो सबसे सहान- हे वह कया है.। त्याग त्याग 
का ही दूसरा नाम मह्त्त है! । अतण्प अपने जीवन का सान्‍य बह 
इसी को समझता है। उसे अधिकार, राज्य शोर युद्ध मे बिशेष तत्त्व 
नहीं दिखाई पडता | फिर भी वह पराड्मुख नहीं होता | 

<६ते अपनी माता से अनन्य प्रेम है। यह उसकी ललक और 
भक्ति से सर्वत्र व्यनित होता है। ठीक अवसर पर पहुँचफर कुच- 
क्रियो से बहु अपनी गाता के प्राणों की रक्षा करता है। इसके अति- 
रिक्त ये कुचक्री सबेव उस्र कष्ट देते हे फिर सी वह अपने उद्देग का 
सथमन करता है। जिस अलौफिक दया उदारता से बह उस लोगों 
को क्षमा करता है और पुरशुप्त को इस जधन्य अपराब पर सी सगव 
का शासक बनावा है उससे उसमे उच्च ऊन शील का भव्य खरूप 
रप्ठ दिखाई देता है। उसकी इसी _विशग मिश्रित जबार वीरता पर... 
मुग्ध होकर चधुवर्मा कहता हुँ--डदार वीर हृदय, पंवोपम सीदये'' 
पते करणु में तीघ्र अ्रभिमात के साथ विराग है। आँखों में एक 
जीवनपूर्ण ज्योति है? । जमादान में वह सर्वेत्र समभाव से छदार है। 
प्न 
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उरतके इस व्यापफ हशैमा-भाव की मूल भित्ति आत्मविश्वास और 
चित्त की उदारता है। द्ेवकी के प्राणधात की चेष्टा करनेवाल्ते सबबे- 
नाग और भटारक को भी बह क्षमा कर देता है। अंत में जाकर 
खिगिल ऐसे कर शात्र को भी बह छोड़ देता है। उसके आचरण की 
यही दिव्यता चरित्र के मगलविधायक अल्लौकिक भारतीय शील का 
प्राण है। अतुल पुरुषार्थ के साथ यह उदार क्षमाभाव सोने मे 
ग्र 

के अनेक मेड आदशे गुणों के साथ साथ रकंद व्यवहार-कुशल भी 
है । रिथति की गहनता समभकर अतुकूल आचरण का पूरा घद्योग 
करता है। उसकी व्यवहार-बुद्धि का रूप दो स्थलों पर दिखाई पड़ता 
है। गुप्रकुत्त के अ्रव्यवस्थित उत्तराधिकार नियम को रुकदशुप्त की 
उदासीनता का कारण बताने पर जिस समय चक्रपालित को पणेदत्त 
डॉटता है, उस समय रफद, चक्र को बकालत करते हुए कहता 
है--आये पर्णदत्त ' क्षमा कीजिए। हृदय की बातों को राजनीतिक 
भाषा में व्यक्त करना चक्र नहीं जानता!। दूसरा स्थल वह है जहाँ 
युद्धभूमि भे चक्रपालित ने उसे भटाके की ओर से सावधान रहने 
ओऔर उस पर विश्वास न करने की सलाह दी है। इरा अवसर पर 
स्कद का यह उत्तर देना-'े भदाके पर. विश्वास तो करता ही 
नहीं, परतु उक्त पर प्रकट रूप रो अविश्वास का भी रामय नहीं 
है आकर व्यवहार कुशलना का बोध है । 

रा दरगुप्त में देश-प्रेम का रूप बढ़ा ही दिव्य है। निर्क्षिप रूप भे 
निरंतर उसकी यही चेष्टा रहती है कि आये-साम्राज्य का कल्याण 
हो। उसका गौरव किसी प्रकार भी बिल॒ुप न होसमे पाए। इस 
साम्राज्य की मंगल कामना के मूल मे उसका कोई अपना राथथ नहीं 
है। उसके द्वारा स्केद न तो अपना स्वत्व चाहता और न अधिकार 
की ही उसे लाज्ञसा है । उसकी यह भी इच्छा नहीं कि वही शासन 
करे । जिस समय भटाकों की पैशाचिक प्रतारणा के कारण विदेशी 
आक्रमणकारी सफल होते हैं और कुसा के रणत्षेत्र भे रक्॑द्‌ की सेसा 
असफल होती है उस समय रकंदशुप्त शक्तिहीन होकर भविष्य थी 
बात सोचने-विचारने लगता है। उसे अपने दु,खोँ दी चिता नहीं 
होती और संसार के आज्ेप-संकेतों की भी लगा नहीं होती। से 


फैपत शा।ति इसी बात की है कि बह हीकरा इसी सिर पर फूदने 
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को था। आयय-साम्राज्य का नाश इन्ही आँखों को देखना था। हृदय 
फाँप उठता है। देशामिमान गरजने लगता है। भेरा ख़त्व न हो, 
मुझे अधिकार की आवश्यकता नहीं । यह नीति और सदाचारों का 
महान्‌ आख़ये-वृक्ष शुप्रसाम्राज्य--हरा-सरा रहे और कोई भी 
इसका उपयुक्त रक्षक हो!। इस कथन में कितना छदार और सच्चा 
देश-्रेम है। केवल रकद॒गुप्त ऐसा कर्मठ बीर ही इतने निर्लिप्त राष्ट्र 
प्रेम का रब॒रूप समुख उपरिथत कर सकता है। उसके उक्त उद्गार 
परिस्थिति से प्रेरित नहीं हैं। इस प्रकार की तटस्थ उदारता उसके 
जीवन का मुख्य अग है, अन्यथा अतुल पराक्रम से समार्मित 
साम्राज्य पुरणुप्त को ज्ञण भर में वह कदापि न दे पाता। उसका 
पेश-प्रम किसी की सहायता अथवा सैन्यबल पर आश्रित नहीं है । 
उसकी मूल भित्ति आत्म-विश्वासपूर्, नि रवार्थ और मंगलमयी बह 
अंत-प्रेरणा है जिसके कारण रकद का व्यक्तित्व इतना सुदर हो उठा 
है। शुद्ध कर्म-योगी की भांति उसमे विश्वास है कि "में कुछ नहीं हैं, 
उसका (विश्वनियता का) अख हैँ'--परमात्मा का अमोष 
अख हूँ!। शुद्ध बुद्धि से प्रेरित सच्चे कर्मनि्ठ की नाई वह 
जानता है कि न तो किसी से उसकी शज्रुता हे और न निज 
की कोई इन्छा है। इस देश-प्रेम और आत्म विश्वास से भरी 
कर्तेव्य-भावता का उत्तम उदाहरण बहाँ मिलता है. जहाँ उसने 
कहा है--भटाके | यदि कोई साथी न मिला तो साम्राज्य के 
लिए नही जन्मभूमि के छद्धार के लिए मै अकेला थुद्ध करूँगा! । 
पुरणुप्त की युवराजत्य का दीका लगाते समय यदि कोई सत्कामना 
उसके मन में उत्पन्न होती है तो केवल इतनी ही कि 'देखना, भेरे 
बाद जन्मभूमि की दुरंशा न हो! । न्‍ 
-:स्वंदगुप्त केबल आदर्श देवता ही नहीं है। हम मानों के समान 
उसमे भी अभिमान का रूप है। भत्ते ही उसका बह समान-साथ 
उसके जीवनव्यापी वेराग्य-भाव से श्रार्क्ात हो, परंतु उसके सच्चे 
मित्र बंधुवर्सा को इसका रपष्ट बोध हो जाता है। उसने विचार किया 
कि स्कद्‌ के अत करण मे तीत्र अभिमान के साथ गिराग है। इस 
आलोचना का स्पष्टीकरण स्वय सुकंदगुप्त के संवादों से हो जाता हे 
जब रकंद को सब प्रकार से निरीह एवं एकाक्ी पाकर विजया उसके 
पगुय अपना मेमअस्ताव रखते हुए अपने ख्ागार का पलोगन 
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दी है ओर षस 'असहाय पअबरथा में इस दृण्य से राष्ट्रोड्भार फे 

अनेफ उपायो की संभावना भी है पिर भी इस प्रस्ताव के मूल मे 
जो हीन बृत्ति बेठी है. उसकी वह परख लेता है । छस समय एराका 
झात्माभिमान जागता हे और वह निरादरपूर्वक उत्तर देता है-- 
साम्राज्य के लिए में अपने की नही बेंच राकता?। अर्थैज्ञोभी हूृण 
द्रयुओं को मम वेएर मालव और सोराष्ट्र को ख्ततन्न कराने में उसके 
ग्रात्मसमान को कड़ा धक्का लगेगा इसको बढ़ अच्छी तरह जानता 
है आर यह भी समझता है हि इस प्रफार के किसी प्रस्ताव फो 
स्वीकार करने भे' उसका आजीवन-पालित व्यकित्य ही नीं रह 
जायगा। अतएय स्प'ट रूप से वह इसे अरवीफार करता ऐ--सुफ् 
के लोभ से, मनुष्य के भय से, में उत्कोच देकर डीत साम्राज्य नहीं 
चाहता! । इस कथन में जो प्रकृतत गे ओर आत्मसमान् का भाष 
निहित है. बह रकद के व्यक्तित्व को यथार्थ भूमि पर जा खड़ा 
करना है । 


देवसेमा 


देवसेना का चरित्र आदशें होने पर भी व्यक्तित्व से भापूर्ण हे । 
उसकी सारी अल्ोकिकता--त्याग, देशग्रेम, रोवा, सह्ष्णिता और 
रहरयोन्प्रुखी भावनाएँ--गाभीय रो आू्छादित विखाई पडती है । 
गाभीये की सहयोगिनी #ढता भी उसमे उन्‍्चकोटि की है। प्रथम अक 
के अतिम दृश्य में, जब वह हमारे संभुख पहली बार आती हे तभी, 
देश के मात का, स्रियों की प्रतिष्ठा का, बच्चों की रक्षा फा विचार! 
उसमें दिखाई देता है. ।“4ह छापने सामाजिक दायित्व के भ्रति राजग 
है। अतएय बह केबल कल्पना लोक की वरतु नही है ओर शॉँगरेज 
कवि शेल्ञी की चिडिया की भाति यथार्य जगत्‌ से सर्वेधा परे रहकर 
आऊाश में ही विचरण नहीं करती, बरन्‌ बडे सब॒र्थ की कल्पना की 
भांति घरातल पर रिवत अपने नीड़ की भी सुध बनाए रहती हे । 

उसका चरित्र अपने ढंग का निरात्ा है जगत्‌ के व्यावहारिक 
जीव से एरामे भिन्नता है। उराकी विचारधारा ही कुछ ऊँची भूमिका 
अर बहती है। संगीत की यह 'अनन्य प्रेसिका जीवन ओर जगत्‌ 
कर-कण से एक शय और एक तास देखती हे। वह भीतर-बाह२ 
एक सी अखड है| प्रत्येक रिथति मे निश्चित रहनेवाती वह स्मणी 
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अपनी ऐकातिफ सपूर्णता से इबी रहती है। घराऊें जीबस का आइशे 
एफात टील्षे पर, सबसे अलग, शरदू के सदर प्रभात से फूला हुआ, 
फूलों से लदा हुआ, पारिजात वृक्ष, हे | उसके व्यक्तित्व का रमरूप 
समभने के लिए प्रथम तो ऐशे वृक्ष का अमुसंवान आवश्यक है । 
फिए उस ब्ृक्ष की सभी विश्वतियां का विहार ऐेवसेना मे देखना 
होगा | उसके जीयन की ऐफातिकता और निरालापन श्रन्यत्र दुल्लभ 
है। वह अपने आंतरिक अद्रैत की मधुर अनुभूति से ही प्रेरित हुआ 
करती है । इसी लिए बाह्य जगत मे भरी वह उसी एफरस सगीत का 
प्रसार पाती है। उसके लिए प्रत्येफ परमाणु के मिलन में एक सम 
है, प्रत्ये हरी-हरी पत्ती के हिलने ग एफ लय है. ८ » पक्षियों को 
देखो, उनकी चहचह, कलकल, छलछल में, काफज़ी में, शागिनी 
है!। इसी आतरिक समत्य के कारण बह विश्व के प्रत्येफ कप में 
एक ताल देखती है, युद्ध और प्रेम मे गगीत का योग चाहती है । 
श्मशान से भी भयभीत नहीं होती, उसमे भी रात एव खुदर काही 
द्शेन करवी है । 


देवसेना की इस रहरय-भावना के मूल में हृदय-पक्ष की हो प्रधा- 
गता दिखाई पडती है। इस विचार से बैबसेना भावुऊता की जीती- 
जागती प्रतिमा है। गामीये का योग पाकर यही भाबुफुता रहंस्यो- 
न्मुख बन गई है ओर प्रेम के फेत्र में पहुँचणर यदी रायम, त्याग भीर 
हृलता और मंगलकारी स्वरूप खडा करती है.। प्रथम अक के अतिम 
रृश्य में रकदशुप्त को विजया डी ओर आहंष्ट देखकर वह अनन्य 
प्रेमिसा जाग सी पडती है। स्कद के प्रति उसफा जो अबुराग आगे 
से चला आता है वह इस स्थत्न पर पहुँच कर सपूर्णत चेतन बनकर 
उठता है। बही प्रेम महत्तम की रटेष्टि करने लगता है.। भौतिकता के 
रथान पर आध्यात्मिकता आसन जमाती है। वह अब रथूल को 
छोडफर सूदम मे आत्मसतोग देखने लगती है। कुतूहल और रूप- 
चमत्फार के कारण ही क्‍यों न हो यदि एक बार भी रकद विजया 
की ओर खिचता है तो दैउसेना भावन्रा से कतेंब्य की अधिक महत्त्व- 
पूर्ण मानकर अपनी भौतिक लालरा एवं बाराना ब्लो इस मारे से 
हटा लेती है। अपने प्रिय के सुख के लिए अपनी कीमलतमभ कांम- 
नाओ की श्राहुति दे देती है। इस मूक आत्मसमपेण में देबत्य है । 
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इस स्थल पर पहुँचफ़र दवसेना- का रूप शरामान्य मानव-भूमि से 
ऊपर उठता दिखाई देता हे । 


विद्रेहियों के साथ विजया को एखकर जिस रामय रकदगुप्त 
आश्रय भें पडकर कहता है---पर॑तु बिजया, तुमने यह क्या किया! । 
उस समय दबसेना की धारणा निम्चय में परिणत हो जाती है--- 
आह | जिसकी मुझे आशंका थी बह है | विजया ! आज तू हारकर 
भी जीत गई! । यही से उसके ग्रेम की भोतिकता ख॑ंडित हो जाती है 
ओर उसमे मगल और त्याग का आरभ होता है। घिज्ञया का विष्ठेप 
से भरा उपालभ--डउपकारों की ओट से मेरे रबगे फो छिपा दिया!-- 
पाकर उसके भीतर खीसुलभ आत्मसमान उबल पड़ता है। वही वह 
अपने जीवन की इस जटिल समरया को सुल्लकाकर अंतिम निश्चय 
पर पहुँच जाती है। अपना शब्य देकर देबसेना ने रकद का प्रशुय 
खरीद लिया'--यह उसके ओर उसके प्रियतम के लिए मानहानि का 
विषय है। अतण्य उसने अपने ऊपर पूरा विश्वास करके कंहा-- 
देवसेना मूल्य देकर अणय नहीं लिया बाहुती'। इसके उपरांत फिर 
तो अत तक वह अपने बचनों पर हृढ बनी रहती हे । 


यहाँ से बेवसेना में अतक्द्ध का रघरूप दिखाई पड़ने लगता है, 
क्योंकि उसके भीतर 'हॉँ' और 'ना! का सधर्ष आरंभ होता है। जिस 
रकद्‌ का प्रेम उसके अतजगत्‌ को रबगे बना रहा है. और उसके घोर 
मानसिक विप्लव का एकमात्र कारण है उसी रकंद को अपना सब 
कुछ देकर परिवतेन मे उससे कुछ भी नहीं लिया चाहती । केषल्ष 
यही भावना कि 'मैंने उन्हे प्यार किया है? उसके रांपूरें जीवन के 
लिए अमृत-पाथेय है। इसके अतिरिक्त उसके भीतर कोई भौतिक 
कामना नहीं है। फिर भी इस रथूल विछोह में मचलन भर कचोट 
की वेदना है जिसका नियन्नण वह सदेव किया करती है। उसके कर्म 
ओर वचन से उसके हृदय की आँधी का आ्राभास न लग आए इसका 
कडाई से विचार करती रहती है। केबल एक बार अपनी सखियोँ से 
परिवेश्त रहने पर उसके अंतस्‌ का रबरूप प्रकट हो सका है। 'मैने 
उनसे ( रकंद से ) प्रेम की चर्चा करके उनका अपमान नहीं होने 
दिया है « » आज़ ही में प्रेम के नाम पर जी खोलकर रोती हूँ, बस, 
फिर नहीं। यह एक क्षण का रुदन अनंत स्वयं का सूजन करेगा ३९ १६ 
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जब हृदय में रुंबत का स्वर उठता है, तर्भी में सगीत की वीणा मिला 
लेती हैं। उसी मे सब छिप जाता है! | इतना ही तो देबसेना के प्रेम 
की गभीरता का बाचक हो। साथ ही प्राशुसकट के समय अपनी 
गरदस परः खड॒ग तना देखकर, अपने ईश्वर से एकमात्र यही कामना 
ओर याचना प्रकट करती हे--'प्रियतम ! मेरे देवता युवराज ! 
तुम्हारी जय हो?। इसके उपरात उसकी तपरया आरंभ हो जाती है | 
फिए तो सच्चे कर्मनिष्ठ की भाँति वह निश्चय कर लेती है--'फूलों मे 
उफनकर बहनेवाली नदी, तुमुल तरंग, प्रचंड पवन और भयानक 
धर्मों, परंतु उससे भी नाव चत्नानी ही होगी'। इस निश्चय मे विव 
शत्ता एवं करुणा के साथ निलिप्त उत्साह का अदुसुत समिश्रणु है । 
इसी समरसता मे देवसेंना का व्यक्तित्व है | चरित्र का यह निशालापन 
प्रसाद! की सर्वोत्तम उद्भावन्ता है। जो इस सृष्टि को अलौकिक 
कहकर यथातभ्य अयवा यथार्थवाद के दम भरने का ढाग करें उनके 
लिए देबसेना का केघल इतना ही कहना पर्याप्त है--परतु ससार मे 
ही नक्षत्न से उज्ज्वल किंतु कोमल खर्गीय सगीत की प्रतिमा तथा 
रायी कीति सौरभ्वातले प्राणी देखे जाते हैं। उन्ही से रबरे का 
अमुमान कर लिया जा सकता है? । 


उसमे निलिप्त ममत्व और उत्साह भर रह जाता है। जिस समय 
भीमबमों ने उससे कहा--'सम्राट ने तुम्हे बचाने के पुररक्रार-रबरूप 
मातृगुप्त को काश्मीर का शासक बना दिया है? | उसने केवल इतना 
ही कहा--'सम्राट की महानुभाषता हे। भाई ' भेरे प्राणो का इतना 
मूल्य! । इसके अतिरिक जिस समय उसके संमुख रकद द्वारा आर्य- 
साम्राज्य के उद्धार की चर्चा की गईं उसका उत्तर भी बड़ा संक्षिप्त 
ओर तटस्थ रूप का हैं--मंगलमय भगवान्‌ सब भंगल करेंगे। 
भाई ! साहस चाहिए, कोई बरतु असभव नहीं!। इन उत्तरो में 
किसी अकार की आसक्ति था उल्लास नहीं दिखाई पडता। अत्तस 
का कठोर गाभीये प्राय निर्जीव कर दिया गया है। यहाँ से लेकर 
अंत तक देवसेना में शुद्र कमेयोंग ही मिलता है । अब उसफो दृष्टि 
रब से सर्ववा एथक होकर परम की ओर बढ गई हैं । 


'साम्राज्य तो नही है, मे बचा हूँ | बह अपना ममत्व तुम्हे अर्पित 
करके उऋण होऊफ्रगा और एकातवास करूँगा ,.... देवसेसा | किसी 
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कानन के काने में तुम्हे देखता हुआ जीवन व्यतीत करूँगा । साम्राज्य 
की इन्छा नहीं--एक बार कह दा!। रकदरुप्त के मसल भरे इस 
आत्मनिवेदन ने उसकी आभ्यात्मिक लाला परिवृप्त कर दी, इसरो 
उराके हृदथ की भूख शात हो गई। परतु हढ खभाव को बह गभोर 
रमणी वहुत ऊँच रतर पर खडी होकर उत्तर देती हे-- क्षमा हो 
सम्राद | उस समय आप विजया का खप्म इखते थे, अब प्रतिदान 
क्ेकार मे उस महत्व को कलकित न करूँगी। में 'प्राजीधम दारी बसी 
रहूँगी, परतु आपके प्राप्य में भाग न लूँगी & » इस हेदय मे % 2६ 
आह | कहना ही पडा, रकंदशुप को छोडकर न तो कोई दृरारा आथा 
ओऔर न वह जायगा । नाथ ! में आपकी ही हूँ मैसे अपने का दे! दिया 
है, अब उसके बदले कुछ लिया नही चाहती! । इस उत्तर-प्रत्युत्तर मे 
जहाँ एक ओर रकदर में कतेव्य ओर दायित से भरा ऐेफांतिक प्रेम 
है बहाँदसरी ओर देबसेना में आत्मसमान एवं अभिमानी भक्त को 
सी निष्फाम उपासना हे। कल्याण की साधना मे दोनों साधकों का 
तुल्यथोग है । 

मर्यादा ओर आत्मसंसान प्रिय होने के कारण अथवा शृद्ब्त 
ओर खभावत गभीर होने के कारण बेबसेना का बाध्य रूप भत्ते ही 
कुछ कठोर ही गया हो परंतु भीतर प्रेम की मधुर भावना ने हृदय 
की रमणीय रूप दे रखा हे। बाहर तो अवश्य ही नियन्नण ओर 
सथम से भरे उक्त नचन निकले परतु भीतर कामना का मधुर उन्छुवारा 
रह-रहकर सिर उठाता रहा। बाहर वह भ्ते ही बेबता का रूप बनाए 
रहती है, परतु भीतर मानव-भावनाएँ भी तरगित होती रहती है। 
86 का वही रूप देवसेसा के व्यक्तित्व का प्राण है । 'हृदय की कोमल 
कल्पना | सो जा। जीवन में जिसकी सभावना नहीं, जिसे धार पर 
आए हुए लोटा दिया था, उसके लिए पुकार मचाना क्या तेरे लिए 
अच्छी बात है!। इस पुकार मचाने मे जो सदर और प्रक्ृत मानव है 
वह दंवसेना फो पापाण-देवी होने से बचा लेता है। इस आव्शेन्मिख 
यथार्थ मे ही तो उसके चरित्र का विकास हुआ ह। अंत में भी यही 
दिखाई पडता है कि बह केबल 'नंदन की बसंतश्री, अ्रमरावती की 
श्ची और खर्ग की लक्ष्मी ही नहीं! हे बरन मृत्युलोक की कामना 
एवं आशामयी मानवी भी है। रकदगुप्त को क्षोम भौर हु,ख से 
विहल देखकर वह मेरे इस जीवन के देवता” ही फहकर रुक नहीं 
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जाती; आगे “ओर उस जीव्रन के आ्राप्य! भी कहती है। यही उसके 
चरित्र की विशिश्ठता है | 

देवसेना अपने ही से उूबी अनन्‍्य प्रेमिका के रूप भे ही रह गई 
हो ऐसी बात तहीं है। अपनी रहरय साबना ओर सगीत को ल्लेकर 
केबल कल्पना-लोक गे ही. विचरती रही हो यह बात भी नही रह 
जाती है। वह अपनी बगेंगत विशेषता का भी अच्छा भतिनिधित्व 
करती है। बह सन्नी क्त्राणी के रूप मे भी सामने आई है। आराक्ष 
विपत्ति में मिर्भीक रहकर अपने कुत की मर्यादा के लिए अपने 
कोमल शरीर को भी नष्ट कर राकती हे | हृणो के आम्मणकाल मे 
छुरी लेकर अपने शरीर तथा अत पुर की रा म योग देती है । युद्र 
मे रचमात्र अरत अथवा उद्विस नहीं दिखाई पडती | उस समथ भी 
उसमें स्वभावज शांति, गाभीय॑ एवं भावुऊ निरालापन वर्तेमान 
रहता है। अपने दायथित्य का विचार कर न्ढतापूर्वक अत पुर की 
रक्षा मे तत्पर हीफकर कहती है--भइया | शाप निश्चित रहिए! । 

इसके अतिरिक उसमे देश प्रेम का बडा स्यागपूर्ण प्रसार दिखाई 
पडता है। देश की संमान-रक्षा मे जिस सहिष्णुता, सेवा, त्याग और 
निष्ठा की आवश्यकता रहती है, उसमे वे सभी गुण बतमान है। 
आत्मसमपेण पूर्ण उदारता की उरासे कमी नहीं है । देश-फल्याण के 
निमित्त राज्य-त्थाग भें जयमाला को हिचक्ते पाकर छरो उत्साहित 
करती है--छुद्र स्वार्थ, भाभी, जाने दो, भश्या को देखो ' कैसा 
उदार, कैसा महान और क्तिना पविन्न' | परतु अत तक जयमांत्ा 
की अपने मंतव्य में स्थिर देखकर देश-मक्तों की भंडली में रबय भी 
मिल जाती है | राज-बैभव और आनद-लाल़रा उसे बिचलित नहीं 
करती | वेश-शक्षा भे सनद्ध बीरों की सेवा का का्थ रवीकफार कर ज्षेती 
है। जयमाला को राज्य-भार देकर जाते हुए बधुवर्मा से वह कहती 
है-- चलो भाई, मे भी तुम लोगों की रोबा करूँगी? | तदनतर फिर 
तो वह महादेवी की समाधि परिषकृत करती और गाकर भीख 
माँगती दिखाई पडती है। अब वह राज-रूप से सर्वया तटरथ है । 
बिलास और नीच बासता से अ्रप्ट साधारणुजन भी उस पर कुरुचि- 
पूर्ण व्यग्य बोलते और परिहास करते हे.। यह दशा देखकर पशुदत्त 
भक्षे ही कुठ्ठ होता हे परतु बह महनीय आये बाला सहिष्णुता की 
पराकाप्ा दी दिखाकर रह जाती है। नीचा की बातों का तनिक भी 
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बुरा नहीं मानती । कऋद्ठ पर्शोद्त को समभाते हुए वह कहती भी 
हे--क्या है बाबा | क्यो चिढ रहे हो | जाने दो, जिसने नहीं दिया 
उसने अपना, कुछ तुम्हारा तो नहीं ले गया? । इरा घोर संतोष और 
पवित्र सहिष्णुता के मूल मे वेश-प्रेम है। उच्च क्क्य फी सावना मे 
अपने पन फो भूल ही जाना पडता है । वह भीख भी अपने लिए तो 
मॉगती नहीं, मॉगती है साम्राज्य के निरवल्लम बिखरे हुए रत्नों की 
रक्षा के निमित्त । देश के लिए बह सब कुछ करने को प्रस्तुत हे। 
देश प्रेम से ही प्रेरित होकर बह स्कंदगुप्त के उस प्रस्ताव का विरोध 
करती है जिसमे उन्होंने एकांत मे, किसी कानन के फोने मे, उसे 
देखते हुए जीवन व्यतीत करने की इच्छा प्रकट की है | देश का एक- 
मात्र सहारा, उसके निमित्त अपने पुण्य श्राचरण को छोड़ दे, इससे 
बढ़कर हीनता को बात उसके लिए और क्या हो सकती हे। इसके 
अतिरिक्त अपने प्रियतम को देश प्रेम ऐसे उदात्त कर्म से बह स्वय 
बिमुख करे यह असभव ही हे। उसमे प्रस्ताष का विशेध करते हुए 
कहा--मालव का भहत्त्व तो रहेगा ही, परतु उसका पहेश्य भी 
सफल हीना चाहिए। आपको भअकर्मण्य बनाने के लिए वेषरीसा 
जीवित नही रहेगी । 
परुदृत्त 

पशुदत्त उन व्यक्तियों भे है जो अपने निर्मल चरित्र की भलक 
मात्र दिखाकर मानव-हृदय को सुग्ध कर लेते है। संपूर्ण नाटक मे 
केवल दी ही रथलों पर उसके कार्य और चरित्र को देखने का शाव- 
सर मित्ञता है । पह गुप्त साश्राज्य का अम्रुख योद्धा और सेनापति हे | 
उसकी वीरता की लेखमाला शिप्रा और सिधु की लोल लहरियों से 
लिखी जाती है, शत्रु भी उसकी बीरता की सराहना करते सुने जाते 
है इस श्ज्ञाकारी सेबक ने वृद्ध होने पर भी गरुडप्यज शेकर आर्थ 
चंद्रगुप्त को सेना का संचाजनन किया है। अ्रश्नी तक उसके सम में 
यह वीरोचित कामना बची है कि गुप्न-साम्राब्य की सासीर सेला में 
उसी गरुडध्वज की छाया में पवित्र क्षात्रर्म का पालन करते हुए 
उसके मान के लिए मर मिटे | गुप्त-साम्राब्य पर आपत्ति के बादल 
मंडरा रहे हैं और फोई योग्य कणंधार सामने नहीं आता यह्‌' देर्ब- 
कर परुदत्त बढ़ा शुष्ध और अधीर हो रहा है.। युवराज रकंद्रुप 
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की राज्याधिकार की ओर से उद्यसीन पाफर वह और भी निराश 
हो जाता है। उसे अमैक प्रकार से उदबोबन ठेता है, उत्साहित 
करता हे और अंत मे सच्चे हितेन्छु की भाँति उसी समय हृदय से 
प्रसन्न होता है जब रकंद' कहता है--अफ्रेज्ला रकंदगप्त मालब की 
रक्ता करने के लिए सनद्ध है! । गुप्-साम्राज्य के हित के विरुद्ठ अपने 
पुत्र तक को बोलता पाकर उसे डॉट देता है--हम लोग साम्राज्य 
के सेवक हैं | असावधान बालक ! अपनी चचलता को विप-च्रक्ष का 
बीज न बना देना! । साम्राज्य-हितेच्छा के अतिरिक्त बह शुद्ध वीर है, 
उससे उत्साह है और अपने बाहुबल पर उसे बडा भरोसा है | युव- 
राज से यह सुनकर भी कि अभी राजधानी से सहायता की कोई 
आशा नही है और इस आसन्न बिपद्‌ मे अपना ही भरोसा है? उसके 
उत्साह मे कोई कमी नहीं होने पाती | बह उसी प्रकार साहस बनाए 
रहता है और रकद से कहता है--कुछ चिता नहीं युवराज ' 
भगवान्‌ सब मंगज्ञ करेंगे । चलिए, विज्ञाम करें? । 


इसके उपरात परशुद्त का फिर कुछ पता ही नहीं रहता । रकद्‌ 
के शाज्यारोहण के अवसर पर इस बात को सूचना भर मिल्ल जाती 
है कि वह सौराष्ट्र की चचल राष्ट्रनीति की देखरेख मे लगा हे। 
इससे भी इतना तो अवश्य ही त्रिदित हो जाता है कि ऐसे आनद्‌ के 
समय में सी वह तनन्‍्मय होकर अपनी थव्येय-प्राप्ति और कतेव्य-पात्न 
में तत्पर है। इस अबसर के बाद तो फिर वह भी देवसेना के साथ 
भीख माॉँगता दिखाई पडता है। जिस समय कुमभा पार करते हुए 
ससैन्य रकद्ग॒ुप्त प्रवाह मे बह जाता है और उसके उपरात कुछ दिलों 
तक सपूर्ण साम्राज्य की सैनिक रिथति अश्वुखलित ही जाती है उस 
समय इस बढ़ सेनापति के समुख केवल एक कर्तेब्य रह जाता है कि 
बह दुदी-फूटी सेना की रज्ञा करे और पुन्त जब तक सुछबसर न 
आाए तब तक बचे-बचाए सैनिकों का जीध्रन-निर्वाहू करता रहे। 
राज्यक्रांति ओर वारिद्रय के कारण अन्न के लाले पडे है, लोग भूख से 
तड़प रहे हैं, ऐसी अवस्था से पशोकत ने जो कार्य-भार अपने ऊपर 
लिया है. बह मनुष्यता के नाते और राजनीतिक विचार से भी आधव- 
श्यक है। अपनी दु्देशाप्रसतत परिरिथति का वह रवय उल्लेख इस 
प्रकार करता है--'सूखी रोधियोाँ बचाकर रखनी पड़ती है। जिन्हें 
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कुत्तों को बेन हुए सी सकोच होता था। उच्छी कुष्सित आन्नों का 
संचय । अक्षय निधि के समान उन पर पहरा देता हं। बर्योकि छसके 
ऊपर सेकडा[ अनान वीरों के बालकों का भार है। थे युद्ध में मरना 
जानते है, परतु भूग्य से तडपते हुए उन्हें बेशबफ़र आँखों से रता गिर 
पइता है! | उसे दु ख़ तो तन होता हे जब देश की दु्द शा होते देख- 
कर भी देश है युयक्र विज्ञामिता ओर वासनाओं मे ही ज्िप्त दिखाई 
पड़ते हे । फिर भी अपवा कतंव्य तो पालन करना ही पढ्षेगा सह 
रामझकर अपना फोम करता चलता हँ- भीख दो बाबा, पेश फे 
बन्‍्चे भूखे हैं, नगे है, असदाय है, कुछ दो बाबा? । 

इस रिथति मे उसे अपना जय-जयकार भी प्रिय नहीं हे, पयोंहि 
उसके लक्ष्य-साधन में वह फ्रिसी प्रकार सहायक नहीं हो सकता है | 
बह तो वेश की मुक्ति चाहता है जिसके लिए प्राणो का उत्सगे करने- 
बाल्ले बीरों की आयश्यकता है, अथवा द्रव्य चाहता हे जिराके योग 
से वह आपती सिद्धि प्राप्त कर सके। अत जथव्यनि री पह चिढ़ 
उठता हे--'गुमे जय नहीं चाहिए, भीरया चाहिए। जो हे राकता हो 
अपने प्राण, जो जन्मभूमि के लिए उत्स्ग कर सफता हो जीवन, पैरा 
वीर चाहिए, कोई हेगा भीख भे! । सच्चे हृदय की प्रक्लार निप्फक्ष नहीं 
जाती। उसे भीस गगते हए रकदशुप्त विक्रमादित्य रारीखे वीर मिस 
जाते हैं और उराके ज्ीवग का चरम लक्ष्य पूर्ण हो जाता है। प्रशा 
प्रकार पेन श्रायत राज्जे बीर योहा की भाँति गाप्माज्य को हि 
कामना से लगा रहता हे। रॉकट-काज़ में अभेक विड्ट समसयाश्रो 
का सामना करता है, परतु 'अपने कर्तव्य-पथ रो डिगता नहीं। पे 
राच्चा देशभक्त है | 


बंधुव्मी 


बधुवर्मा उन पात्रों मे है जिसका संबंध कथानक के बीच से आरभ 
होता है भोर कुछ काज्न तक योगवाही रूप भे चलकर समाप्त हो 
जाता है। यों तो ऐसे पात्नों' को प्रभुख रश्थान नही मिलता, पर बधु- 
वर्मो से एक विशेगता है । उसके युद्ध में प्राण विसजेन कर फने के 
उपरात भी उसकी शक्ति ओर प्रभाव जीवित बसे रहते हे। उराफी 
समाप्ति तो बरतुत' उसी समय द्वीती हे जब एराके राहथोगी छरा 
लक्ष्य की प्राप्ति कर लेते हे जिराके ्षिए उसका जीवन समर्पित था | 
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थोड़े काल के लिए ही इल भव मे आकर बंधुवर्मा अमर हो जाता 
है । नाटक क॑ बरतु विन्यारा मे उसकी चरितावली का एक चमत्कार 
है। उसकी उदारता और त्याग विशेष प्रकार के हे । वह फल-प्राप्ि 
फे आसाद वी. हढ नींब बन जाता हे | उसमे सच्ची ज्ञात्र भावना का 
उज्डजल रपरूप दिखाई पड़ता है । 


बिजया पर क्रिया हुआ जयमाला का व्यग्य छसे अग्रिय लगता 
है। अपने आश्रित के श्रति कठोर ओर अप्रिय सत्य का प्रयोग भी 
साधारण सोजन्य के पिरुद्ठ है। अपनी पत्नी के अप्रिय व्यग्य फं 
कारण उसकी व्यावहारिक शिष्टता को चोट लगती हे---(प्रिये 
शरणागत और विपन्न की मर्यादा रखनी चाहिए। ज्ञब कि समपत 
शक और हणों की समित्रित बाहिनी से आज दुर्ग की रक्षा न कर 
सकेगा--ऐसी जटिल समरया सामने खडी हो उस समय सी उक्त 
बात पर इतना व्यान, उसकी सुजनता का द्योतक है। उसका व्यवहार- 
ज्ञान वूसरे रूप भे भी दिलाई पड़ता हे । अन्प काल में ही वह भल्नी- 
भाँति समझ जाता है. कि 'आर्यावते का एकसात्र आशा-र्थल युवराज 
रफदगुप्त है!। किससे सहयोग करे, फ्रिंस पर अपने सर्वस्व को 
निछावर करके बह इस आपत्ति-काज्न में साम्राज्य की रक्षा एबं देश 
का कल्याण कर सकता है इसका निर्णय बह तुरत कर लेता है | 
निरणेय के अनुसार अपना कर्तेग्य भी रिथर कर लेता है--मै प्रतिज्ञा 
करता हूँ कि अब से इस वीर परोपकारी के लिए मेरा सर्वस्ष 
अर्पित है! । 

परिरिथति की गहनता से प्रेरित होकर यही प्रतिज्ना उस पुश्य 
महापतव का कारण बन जाता है जो बधुवर्मा ऊे जीवन मे सगल का 
रूप है। रकंदशुपत अपनी राजधानी म शक्ति-सचय नही कर सकता | 
पारियारिक दुरभिसति के फेर भे पडने से झेश का अहित हो सकता 
, है । इसलिए आवश्यक सममकर महात्याग के लिए बह अपने को 
प्ररतुत कर लेता हे। इमके लिए उसे आवार ओर तक भी मित्र 
जाते है--महाराज सिहवर्मा ने एक स्वतन्न राज्य स्थापित किया 
भथा। अब उनके बंशधर ही उस राज्य के स्वलवाधिकारी है, परतु उस 
राज्य का 'ध्सहो चुका था, स्लेन्छों की समिलित वाहिनी उसे धूल 
में मिज्ञा चुकी थी »तब इन्हीं रकंदगुप्त मे छसको रक्षा की थी, 
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यह राज्य अब भ्याय से उन्ही का है!। इस प्रस्ताव का विशेष जब 
जयमाला करती है तो वह समभंता है और अपना मंतव्य रप्रष्ट कर 
बता है--आर्यावर्ते का जीयत रकंदगुप्त के कल्याण से हे ओर उल्ल- 
यिनी से साम्राज्याभिषिक का अनुष्ठान होगा, सम्राद होंगे स्कदशुप्त' । 
ढेश के उपकार की तुलता मे अपने राज्य का ममत्त वह कुछ नहीं 
मावता । राजसिहासन सुख ओर शारीरिक विल्ञासिता का कंन्द्र है 
ओर क्षेत्रियों का कतेव्य है--आतेत्राणु परायण होना, विपद का 
हँसते हुए आ्आालिगन करना, विभीषिफाओं को झुसक्याकर अबहेल्ना 
करना, और--विपन्नो के लिए और अपने वर्म के ल्षि०, देश के लिए 
प्राश देना'। इसी विचार के अनुसार अपना राज्य-त्याग कर वह 
सैनिक पद स्वीकार करता है--बंधुवर्मा तो 'प्राज से आर्य-साम्राज्य- 
सेना का एक साधारण पदाति रौनिक है! । इसी आन पर अंत तक 
बह अंडा रहता है ओर यही प्रचारित करता है कि भालव का राज- 
कुदुब, एक-एक बच्चा, आरय-जाति के कल्याण के लिए जीवन छत्रागे 
करने को प्ररतुत है! । 

वह उत्साह से भरे सच्चे सैनिक ओर योद्वा के रूप में ही अमर 
है। वह कोई राजनीतिक पुरुष नहीं है। वह रचय अपनी शक्ति को 
जानता है--बंधुपर्मा मरने मारने में जितना पढु है, उतना परदयंत्र 
वोड़ने में नहीं! । सन्‍्चे बीए की भांति कर्तेब्यपाज्षन के लिए अपने 
प्रिय रकद के सामने भी अड़ जाता द--थयहाँ हणो की रोकना मेरा 
ही कर्तव्य है, उसे में ही करूँगा! इसी कर्तव्यपालन में उसकी मृत्यु 
होती है. और वह त्यागवीर दम तोड़तै-तोड़ते भी “आर्य-राम्राज्य 
की जय ” गाता जाता है । 


जयप्ात्ता 


जयमाल्ा में सच्ची ज्षत्नाणी का यथार्थ एवं प्रकृत रूप मिलता है । 
बह आग वी चिनगारी और ज्यात्यामुखी की सुदर लट के समान 
हैः | दो-चार ही रथत्ञों पर वह समुख आती हे, परंतु दसके व्यक्तित्व- 
पूर्ण चरित्र में उम्ज्यलता भरी है। उसमें उत्माह, स्वावलंबन ओर 
गौरव का विचार हे--हम छत्राणी है, चिरसंगिगी ख इगल्ता का 
हम लोगों से चिर स्नेह है!। केसल इसी कथन भें उसका सपर्ण तेज 
भागकता दिलाई पड़ता है। वह पुक्ठ की गान पगुसती है, भौर से 
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ध्वुसमयी महामाया प्रकृति का निरतर संगीत सानती है। क्षत्रियो- 
चित खाभिमान का उसमें उम्र खरूप दिखाया गया है | युवराज की 
महायता पर आशा लगाए अपने पति को उपालभ हेती हुई बह उसे 
उत्साहित करती है साथ ही अपने दायित्य का विचार कर पति के 
कतेव्यपालनन में योग भी देती है। एक साथ ही उसमे निर्भीकता, 
गर्ष, स्वावल॑बन, उत्तरदायित्व, वीरता आदि शुण मज्षक उठते हैं। 
आसन्न गिपत्ति में भी बह सदेव की भॉति रिथर भाव से तत्पर 
दिखाई पड़ती है--'क्या मालवेश को दूसरे की सदह्दायत। पर ही राज्य 
करने का साहस हुआ था। जाओ प्रश्न | सेना लेकर सिह॒विक्रम से 
सेना पर हूट पडो। दुर्गेरज्ञा का भार मे लेती हूँ!। उसके इस 
कथन में गर्य और आत्मविश्वास भरा हुआ है । 

जयमाल्ा देवसेना की भाँति भावना-लोक फी दूती नहीं है.। बह 
यथाथे जगत्‌ की मानवी है। उसमे ख्री-सुल्भ व्यंग्य, बेदना, रपष्ट- 
बादिता और पाथिव ममत्व भी है। विजया को भयभीत होते देखकर 
वह घसकी भत्सेना मे व्यग्य का भी प्रयोग करती है। परिस्थिति के 
विचार से उसका व्यग्य कटु होने पर भी यथार्थ है---स्वणु-रत्र की 
चमक देखनेवाली आँखें बिजली सी तलवारों के तेज की कब सह 
सकती हैं!। इसके अतिरिक्त बधुवर्मा के राज्य-दान का परताव भी 
उसे अच्छा नहीं लगता। पैवूंक संपत्ति का ममत्व वह सरलता से 
नहीं छोड सकती। अपना राज्य छोड़कर दूसरों की सेवा करनी 
पडेगी यही आशका उसे चितित करती है। चिता का यह रूप शुद्ध 
मानवीय है। इसे जयमाला के चरित्र की दुर्बलता नहीं कहा जा 
सकता । इसी बल पर वह व्यावहारिक जगत्‌ की सच्ची प्रतिनिधि है । 
रकदगुप्त और देवसेना को समवन' सामान्य सानवों की पंक्ति में 
स्थान न मिल्लेगा, परतु छसे हम अवश्य अपने बीच में देख सकते 
है। देवसेना की उदार वाणी का भ्री वह रपष्ठ शब्दों में विरोध करती 
है--विश्वप्रेम, सर्वभूत-हित-कामता परम धर्म है, परतु इसका अर्थ 
यह नहीं हो सफता कि अपने पर प्रेम न हो! । 


बह विरोध करती है परंतु उसमे दुराम्रह का रूप नहीं है। जब 
उसने देखा कि भरताब के पक्ष मे सभी की समति हे तो मर्यादा और 
पु फ विधार करके आाआ8 थीज़ बेदी जप श्षेत्री क्षोगों की 
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ऐसी दर्छा है, तब भुझे क्‍्या!। इस शब्दों से सब के समुख वह 
क्रप्नी हार स्वीकार कर जेती है। घक्त प्रस्ताव का शुरुत्व ओर 
उसके मूल में जो आत्मत्याग है उसका विचार करती हे, साथ ही 
देशहित की बात भी सोचती है. । पति के प्रति अपने कतेव्य-भाव ऊा 
भी बह ध्यान करती हे--पतिदेव ! आपकी दासी क्षमा माँगती है । 
मेरी आखे खुल गइई। आज ह्मने जो राज्य पाया हे वह विश्व- 
साम्राज्य मे भी ऊँचा है!। इस ऊबन में जो प्रणति और आत्म- 
समपेण है वह बरतुत उसी कतेव्यभाव से प्रेरित हे। आगे चलकर 
तो इसी आत्मसमपंण का रथूल रूप भर रह जाता है। राज्यारोहण 
उत्राव मे स्कदगुपम से वह स्वय प्ररताव करती है--देम ! यह 
सिहासन आपका है, मालवेश का इस पर फीई अधिकार सही-- 
गायावते के सम्राद के अतिरिक अब दसरा कोई मालब के सिहासन 
पर नहीं बठ सऊता' । 


भदा के 


गुप-साम्राउय का नवीन महावत्नाविक्ृत भटाके विचारशील, 
चतुर, राभिमानी, पड़यत्र में पट, महत्त्वाफाक्षी एवं वीर योद्धा हे । 
उसमे भारतीय धीरोद्कत नायक का अन्छा रूप दिखाई पडता है | 
उसे अपनी तलवार का विश्वास हे ओर अपनी वीरता का अभिमान 
है क्या मेरी खडगलता आग के फूल नहीं बरसाती | क्या मेरे 
रणनाद वज्ञध्यनि के रामान शत्र के कल्नेज़े नहीं केंपा देते। क्‍या 
भटाक का लोहा भारत के क्षत्रिय नहीं मानते! । वह हृढनिश्चयी भी 
है। साध्य ओर साधन का रूप एक बार रिथर कर लेने पर कड़ाई से 
काम शेता है। शर्बनाग को इधर-उधर करते देखकर उसने रपष्ट कह 
दिया--इस चक्र से तुम नहीं निकल सकते, या तो करो था भरो | 
में सजनता फा र्वॉग नहीं के सकता, मुझे बह नहों भाता। सुझे 
कुछ होना हे, पह जैसे मित्रेगा लूंगा | साथ दोंगे नो तुम भी लाभ मे 
सहोगे' 

गुण भी कुत्सित भावना से प्रेरित होकर विपाक्त बन जाते है। 
भटाक ऐसा बीर भी अपनी मश्लाकांणा और प्रतिशोध वी भावना 
से नियश्रित होने के कारण अन॑तदेवी के पाश में फेंस जाता है | 
फिर तो रेसा जकड़ जाता हे कि अत करण की प्रेरणा होने पर भी 


पडयंत्र से निफल नहीं पाता। इसे बह अपना दुर्भाग्य ही मानता 
है। उसकी स्थिति बडी विषभ्म हो गई है। अन्यथा धह इतना 
नीच नहीं है, परतु पह विवश है। एक बार हाँ करके अब 
मुकरे कैसे । वह अनतदेवी के उपकार को मानता है। उसी ने 
उसे महत्त्व का पद दिलाया है। उसी की कृपा से बह साम्राज्य 
का महावलाधिक्ृत बन सका है। एक तो यह भी कारण है 
जिससे वह अनतदेवी के कुचक्र मे पडता है। उसने आश्वासन-भरे 
शब्दों मे अपती ऋतज्ञता प्रछट की है--'मै कृतन्न नही हूँ । महारेवी ' 
आप निश्चित रहे! | दूसरा कारण प्रतिशोध का विचार हे | पुष्यमित्रों 
के युद्ध मे उसे सेनापति की पदवी नहीं मिक्गी । उस पर विरोधियों ने 
व्यग्यपूरें आज्षेप किए हैं। यह वह सहन नहीं कर सकता। उसके 
मन में विद्वेष उत्पन्न होता है। अपने हृदय की इस कट रिवत्ति को 
उसने अनतहेवी के शमुख प्रकट किया है--महादेवी | कल्न सम्राट 
के समक्ष जो विद्रप और व्यंग्य-बाण मुक्त पर बरसाएं गाए है, वे 
अतरतल में गडे हुए है। उनके निकालते का प्रयत्न नहीं करूँगा, ने 
ही भावी विप्लब में सहायक होगे » » मेरा हृदय शूलों के लीहफल+क 
सहमे के लिए है, छुद्र विप-याक्‍्य-बाण के लिए नहीं!। इसी व्यंग्य 
से उत्तेज्ित होकर पह प्थ्वीसेन, महाप्रतिद्यार इत्यादि की आत्महत्या 
के लिए विवश करता है। इस अनर्थकारी कार्य-व्यापार से भी बह 
एक प्रकार से दुखी ही दिखाई पडता है। उसके भीतर का भानद- 
हृदय कराह उठा है--परंतु भूल हुई। ऐसे स्वामिभ्क्त सेवक! । परतु 
कृतनिश्चय की कठोर्ता उस कराह को दबा देती है। बह अपने को 
सांत्यना है' होता है--तो जॉय, संब जाँय, गुप्त साम्राज्य फे हीरो फे 
से उज्ब्बल हृदय, वीर युवकों का शुद्ध रक्त, राब मेरी प्रतिद्दिसा 
राक्षसी के लिए बलि हों! । 


असत्‌ का पलड़ा सदैव हलका रहता है। भठाके ऐसा वीर योद्ठा 

भी कुमार्गियों के चक्र मे पड़कर गिरता है। उसकी ऊति बिगड्ती 

है। उसकी आत्मा का हनन होता है और उसका सार तैज नष्ट हो 

जाता है। परिणाम-हूप में उसे कई बार मुँहकी खानी पड़ती है, । 

महादेवी शैवफी की हंत्या करते समय रकद्शुप्त से पराजित होता है, 
६ 
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गोविंदगुप्त के सामने तलवार मिकालते ही तलवार छीन ती जाती है 
ओऔर अंत मे स्कंदग॒प के संमुख बंदी होकर आता है। उस समय 
रकदगुप्त जी अपनी माता की इच्छा के अनुसार सब को भुक्त कर 
देता है उसका प्रभाव मठथाके पर भी पड़ता है। इस कारण सद्भाषना 
एक बार उसमे पुन, उमड़ती है ओर देवसेना की हत्या के समय बह 
एक बार फिर विचार करता हे--मभे ऋतन्नता से कलंकित होऊँगा 
ओर रकंदग॒प्त से मे किस मुँह से...नहीं नही , ” परंतु प्रपंचबुद्धि के 
स्मरण दिलाने पर कि बह पहले अनंतर्देषी ओर पुरणुप्त से प्रतिश्रत 
हो चुका है विवश हो जाता है। उससे सदूबुद्धि एकदम बिलुप्त नहीं 
हो गई है, प्रत्याथर्तन चाहता है पर कर नहीं पाता और इसी प्रकार 
असकल्पित पाप करता चलता है। इसे बहू अपना दुर्भाग्य दी 
मानता है--'पाप-पंक में लिप्त मनुष्य को छुट्टी नहीं। कुकर्म उसे 
जकड़कर अपने नाग-पाश मे बॉध क्ेता है। दुर्भाग्य ! इसी तरह 
जब बह रकद द्वारा अपने ऊपर किए उपकारों का अनुकथन करने 
लगता है ओर अपचबुद्धि उससे कहता है--तुम मूर्ख हो | शत्रु रो 
बदला लेमे का उपाय करना चाहिए न कि उसके उपकारों का 
स्मरण । तब उसे यह हीनता खलती है. और बह रपष्ट विरोव करता 
है-.'मे इतना नीच नहीं हूँ'। परतु वह अपने फो उस खल-मंडली के 
विपाक्त वातावरण से मुक्त कर नहीं पाता; यही विवशता उसको 


बेड़ी बन जाती है । 


विषश होकर ही क्‍यों न हो जब ०क बार रफदगुप्त का विरोध 
करने और अनतदेवी का साथ देने का निश्चय कर लेता है तब कोई 
बात उठा नहीं रखता। विजया के कहने पर--अहा | यदि आज 
राजाधिराज कहकर युवराज पुरगुप्त का अभिनदन कर सकती" 
वह तुरंत उत्तर देता दै--'यदि में जीता रहा तो वह भी कर 
दिखाऊगा!। इसके उपरात तो बह बल पडता है, वेश करता हे 
कि अपने लक्ष्य की प्राप्ति कर ले । खिगिल्ल के दूत से अपना अंत्तरग 
अपिप्राय कहता है--हुणों को एक बार ही भारतीय सीमा से दूर 
करने के लिए रकदगुप्त ने समस्त साम्न्तों की आमंत्रण दिया। 
मगध की रक्षक सेना भी उसमें संसिलित होगी और में ही उसका 
परिचाज्षन कहँँगा। वही इसका ( खिगित्ष के प्रति सचाई का) 
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प्रत्यक्ष प्रभाण मिलेगा? । इसी प्रत्यक्ष प्रमाण के लिए--'मेरा खड्ग 
साम्राज्य की सेवा करेगा--कहुकर भी वह रकंदगुप्त के साथ 
विश्वासघात करता है। हणु-सेना के इस पार आने पर उसका मागे- 
प्रदशेन करता है ओर कुभा का बॉध इस प्रकार काट देता है कि 
सेनासहित स्कद उसमे बह जाता है। जहाँ तक हो सका है अनत- 
देवी की सहायता के निमित्त वह अपने व्यक्तित्व को गिराने में भी 
हिचकता नहीं। वह सब कुछ करता है, परतु सदैव रकंदगुप्त के 
व्यक्तित्व से प्रभावित होता रहता है। अपनी अतिम करनी के कारण 
पीछे उसमे सल्ानि उत्पन्न होती हैे। वह विचार करता है--वेश और 
देश के सच्चे उद्धारक का इतनी नीचता से विरोध करके उसने क्या 


लाभ किया। थोडे से भोतिक ज्ञाम के ल्षिण इतना जधन्य जीवन 
उसे प्रिय नही लगता । 


शलानि से प्रायश्चवित की भावना उत्पन्न होती हे और प्रायश्वित्त 
रे आत्म-परिष्कार आरभ होता है। भटाके ऐसे ध्दनिश्चयी, वीर 
योद्धा के मन में यदि अपने प्रति ग्लानि उत्पन्न होती है तो परिणाम 
का सुद्र होना अनिवाय हो जाता हैं। यों तो बीच-बीच में सदुभाव- 
नाएँ उसके भीतर उठती हैं. परतु परिस्थिति से आबह्ू रहने के 
कारण वह उनका अनुसारी परिणाम उपस्थित नहीं कर पाता। 
अपनी अंतिम नीचता से वह स्परय सिहर उठता हे। गिरिब्रज्ञ के 
युद्ध के उपरांत उसमे परिवर्तेन उत्पन्न होता है। फिर तो जिस 
सचाई के साथ उसने विरोधी-दुल का साथ दिया था उसी निमग्चय के 
साथ इस ओर, मुड़ता है और देश के त्राण मे सहायक बनता है। 
अपनी माता की भरत्समा पाकर वह कहता हे--माँ, क्षमा करो | 
प्राज से मैने शम्न त्याग किया। में इस संघर्ष से अलग हूँ, 
अब अपनी दुबद्धि से तुम्हें कष्ट न पहुँवाऊँगा!। यहीं से इससे 
पुण्य-प्रबृत्ति जगती है. जिससे प्रेरित होकर तुरंत वह सैनिकों को 
आज्ञा देता है--महादेवी की 'अंत्येष्टिक्रिय राजसंमान से होनी 
चाहिए। चलो, शीघ्रता करो! | भदार्क का यह प्रत्यावर्तेन भक्त हे, 
क्योंकि मात्भक्ति उसमें आरभ से ही दिखाई पड़ी है। कमल्ञा के 
पूछने पर कि 'तू मेरा पुत्र है. कि नही! बह स्पष्ट स्वीकार करता है--- 
'माँ | संसार में इतना ही दो रिथर सत्य है. और मुझे इतने ही पर 
बिश्यास है। ससार के समस्त लांछनों का में तिरस्कार करता हूँ, 
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| किसलिए। केवल इसलिए कि तू मेरी माँ है और वह जीबित है! । 

अपनी ऐसी माता के संमुख वह असत्य नही बस सकता। उसके 
सामने अपना निश्चय प्रकट करने पर अब फिर बह मुख नहीं 
मोड़ सकता । 


अपने जीवन की घटनाओं और उनके मूत्र में बेठी अपनी 
वृत्तियों की आलोचना जब बह रबय॑ करने लगता है तो अपनी 
भूल की भीषणता से दुखी हो उठता है--ऐसा बीर, ऐसा उपयुक्त 
ओर ऐसा परोपकारी सम्राद ! परंतु गया, भेरी ही भूल से सब 
गया » 2» भेरी उच्च अकांक्षा, वीरता का दंभ पाखंड की सीमा 
तक पहुँच गया, अनंतदेवी | एक छुद्र सारी--उसके कुचक्र में, 
आशा के प्रलोभन भें, मेने सब बिगाड़ दिया। सुना है. कि कही 
यहीं रकदगुप्त भी है, चलें उस महान्‌ का दशेन तो कर लेँ।॥ 
इस सुदर निश्चय को लेकर इधर आफर देखता है, कि विजया 
स्कद के सामने भेम का नाट्य कर रही हे। शलामि से दुखी 
भटाके छुब्ध हो जाता है। जिसके ऊपर अत्याचार करके वह भी 
लब्जित है. और जिसरो ज्षमा-याचता करने बह स्वयं आया है, उसी 
के प्रति अपनी पत्नी को अपराध करते पाफर और भी दुखी हो 
जाता है। आत्महत्या ही उसे अपने प्रायश्चित्त का सरक्ष छपाय 
दिखाई पड़ता दहे। वह स्कंद को संबोधित करके कहता है--देव ' 
मेरी भी लीला समाप्त है?। छुरी निकाज्कर अपने को मारना 
ही चाहता है कि रकद हाथ पकड़ होता है और एउसे संप्रबोधन 
देता है--तुम वीर हो, इस समय देश को वीरों की आवश्यकता 
दे / » आत्महत्या के लिए जो अख्न तुमने ग्रहण किया है, 
उसे श॒त्र के लिए सुरक्षित रक्खो! । इस प्रकार उसे उचित भागे का 
निर्देश मि्न जाता है. और वह तुरत स्वीकार करता है--जो शआश्षा 
दीगी, वही करूँगा'। यहाँ आकर अब बह स्कद्‌ का पूर्ण सहयोगी 
बन जाता है। विजया का रल्नगृह प्रकट होने पर स्कंद्शुप कहता 
दै--भटाक ! यह तुम्हारा है! । परंतु भटाक तो देश का हो चुका है, 
अतः बह तदनुकूल उत्तर देता है--हाँ सम्राद | यह हमारा है, इस- 
लिए देश का है। आज़ से मे सेना-सकलन मे लगेंगा'। भारी का 
यह प्रत्यावतैन बड़ा भव्य और मंगजमय है।..* 


बिजया 


मालव के धनकुबेर की कन्या विजया के जीवन का प्रेय और श्रेय 
सौदरय और महत्त्व है। वर्गंगत विशेषता के रूप मे धन का प्रेम भी 
उसमे दिखाई पडता है। राजनीतिक विप्लव मे भी उसको केबल 
अपने धन को रक्षा का ध्यान है। उसकी सपत्ति की ओर यदि किसी 
की दृष्टि लगती है तो वह स्वार्थ रक्षा के विचार से व्यावहारिक व्यग्य 
से भी काम लेती है। जयमात्ा के प्रस्ताव पर उसका छत्तर--'कितु 
इस प्रकार अर्थ देकर विजय खरीदना तो देश की घीरता के प्रतिकूल 
है!--इस बात का साक्षी है। बह बणिक्‌-कुमारी शुद्ध क्त्रियत्व की 
भावना और तेज को समभने मे सर्वथा असमर्थ रहती है । 'खरों- 
रत्न की चमक देखनेवाली आँखें मिजली सी तलवारों के तेज को 
कब सह सकती हैं'। इसीलिए जयमाला के कहते ही--“दुर्गं-रक्षा का 
भार में लेती है'--वह त्रस्त हो उठती है और तुरत बधुवर्मा को 
संबोधित करके कहती है--'महाराज यह केवल बाचालता है) दुगे- 
रक्षा का भार किसी सुयोग्य सेनापति पर होना चाहिए!। देवसेना 
को युद्ध-काल में भी गाने का प्रस्ताव करते देखकर उसे बडा आश्चर्य 
होता है--'थुद्ध और गान! ! क्‍योंकि ऐसी भावना से उसका सहज 
विरोध है । इसी प्रकार बाहर कोलाहइल और भयानक शब्द होते 
सुनकर ही घबड़ा उठती है। जयमाला से कहती है--'महाराती 
किसी सुरक्षित स्थान भे निकल चलिए! । छुरी लेने की बात सुनते 
ही उसके माण छूटने लगते हैं--'न न न, में ख्ेकर क्या करूँगी, 
भयानक! ' छुरी मे भी कहीं सौंदये हे. इसके समभने की सहजशक्ति 
ही उसमे नहीं है. । 


विजया के चरित्र की दुर्बलता का प्रधान कारण है चचलता। 
हृढ़ता, स्थिरता और विवेक-बुद्धि की उसमे अतीब न्यूनता है। प्रणय 
के क्षेत्र में इसी चचलता ने उसे व्यभिचारिणी बना दिया है। पहले 
तो उसने रकदगुप्त की खुदर सूर्वि देखी ओर उस पर लुभाई, परतु 
इस अनुराग-भाषना में महत्व दी आकांक्षा संनिहित थी। उसने 
देवसेना से स्वीकार किया है--मुझे तो आज तफ किसी को देखकर 
हारा न पढ़ा। हाँ, पक युवराज के सामने मत ढीक्षा हुआ, परंतु मे 
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उसे कुछ राजकीय प्रभाव भी कहकर टाल दे सकती हैं? | स्कंद को 
खीकार करने में तुरत ही उसे एक बाधा भी दिखाई देती हे--थुव- 
राज तो उदासीन है »« » दुबेलता इन्हे राज्य से हटा रही है? । स्कीद्‌ 
की विरक्ति-मूलक प्रवृत्ति देखकर वह भी उस ओर से विर्क्त ही हो 
उठती है, क्‍योंकि उसके प्रणय का' लच्य शारीरिक रपरास्थ्य एव 
सौदर्य के साथ साथ महत्त्व भी है। जहाँ इन दोनों का थोग हो 
वहीं बहू रम सकती है | रकंद मे एक पक्ष की न्यूनता उसे खटकी 
और वह घ॒म पडती है। समीप ही दूसरे व्यक्ति चक्रपालित को देख 
क्र कह उठती है--“चक्रपालित कया पुरुष नहीं है। है अवश्य । वीर 
हृदय है । प्रशरत वक्त है, उदार मुखमंडल है! । उसमे बचे हुए भंश 
की पूर्ति उसकी अतरग सखी देवसेना कर देती है--और सबसे 
अच्छी बात एक है। तुस समभती हो कि बह मह्त्वाकांच्ी है। उसे 
तुम अपने बैभव से क्रय कर सकती हो!। प्रणुय के अपने इसी 
मानद्‌ड को होकर वह आगे बढ़ती है | 


भटाक भे उसे दोनों बस्तुएँ एकन्र मिल जाती है--अह्दया | कैसी 
वीरत्व-व्यजक मनोहर भूर्ति है. और गुप्त-साम्राज्य का महँबल्ाधि- 
करत! । इसके अतिरिक्त उसे और कुछ नहीं चाहिए। उसमे जी-सुलभ 
संदेह और प्रतिहिसा का भाव बड़ा प्रबल है। वह सोचती है--“मे 
मालब भे अब किस काम की हैँ, जिसके भाई ने समस्त राज्य अपैण 
कर दिया है कहाँ वह देवसेना और कहाँ मे! | प्रेम-अणय को भी एक 
झ्रावेश माननेवाली उस सावारण रमणी में वह विवेक कहाँ जिसके 
बल पर वह विचार कर सकती कि देवसेना और स्कंबंगुप्त की यथार्थ 
स्थिति क्या है। स्थूल और प्रत्यक्ष को ही महत्त्व देने की शक्ति उसमें 
है। अकारशण ही रक्कंद की ओर बाधा देखकर वह निर्णय कर लेती 
है कि भठावी ही सही | इस पर उसके साथ वह भी बंदिनी बनती है. 
और न्यायाधिकरण मे सबके संमुख स््रीकार कर शेती है--'मेने 
भटाके की धरण किया है? । इतने ही से देवबसेना के प्रति उसकी प्रति- 
हिसा पूरी नहीं होती । आगे चलकर यही विशेध-भाव और भी उम्र 
हो उठता है--'राजकुमारी |! आज से मेरी ओर देखना मत ! मुझे 
कृत्या अभिशाप की ज्वाला समझना और »८ » मुभे न छेड़ना भे 
तुम्हारी शत्रु हूँ »« ४ उपकारों की ओद से भेरे खगे को छिंपा दिया, 
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मेरी कामना-लता को समृल उजाड़कर कुचल दिया'। इसके भधरति- 
दाम भें वह देवसेना को श्मशान के वलि-रथान पर के जाकर कापा- 
लिक प्रप॑चबुद्धि के समुख छोडकर भाग जाती है। अ्रांति के गतें में 
पड़ी विजया इस प्रकार अपने कोमल आपनरण मे छिपे हुए विपाक्त 
झौर कठोर हृदय को सामने रख देती है । 

भठाक की मंडली में पहुँचकर भी विजया को शांति नहीं मिलती | 
कुछ दिनों तक अवश्य ही पुरगुप्त को राजाधिराज के रूप में अभि- 
नदन करने की कामना लिए हुए पात्र भर-भरकर पिलाती और इस 
प्रकार युवराज का मन बहलाती रहती है परतु यह स्थिति भी 
अधिक दिनों तक नहीं चलती। अन॑ंतदेंबी भटाके को अपने चंगुल 
से नहीं निकलने देती और विजथा को पुरगुप्त की ओर लगाए रहती 
है, यह भेद इसकी समभा मे आते ही उसमे फिर सदेह उत्पन्न होता 
है। अतएव अब उसका विरोध अन॑तदेवी से आरभ होता है । यहाँ 
भी असफलता ही मिलती है। वह क्षब्ध हो उठती है--'प्रलोभन से, 
घमकी से, भय से, कोई भी मुझको भठाके से नहीं वंचित कर 
सकता » >»< मुझे तुम्हारा सिहासन नहीं चाहिए। मुझे छुंद्र पुरगुप् 
के विज्ञास-जजेर मन और यौवन में ही जीणु शरीर का अबलब 
वाछ्ुनीय नहीं!। परतु अब क्‍या करे। यह समस्या उसके सामने 
आ्राती है-- में कही की न रही | इधर भयानक पिशा्चों की शीला- 
भूमि, उधर गंभोर समुद्र । दुबेल रमणी हृदय # ४ अपना अतुक्ष धन 
ओर हृदय दूसरों के हाथ में देकर चले कहाँ! किधर! ! इत्यादि 
विचार करते करते उनन्‍्मत्त हो उठती है, अपनी चिता-तर्ंगों मे 
उल्लमी हुई और भी सोचती है--स्नेहमयी देवसेना का शंका से 
तिरसफार किया, मिलते हुए स्पगे को घमंड से तुच्छ समा, देव 
तुल्य स्कदग्॒त से विद्रोह क्रिया, किस लिए | केवल अपना रूप, धन, 
यौवन दूसरे को दान करके उन्हे नीचा दिखाने के लिए”। इसी 
अत्तर्जागर्ति का यह फल होता है फि शवनाग की भ्रेश्णा से उसमे 
परिधतेन उपस्थित होता है और वह भी स्त्रीकार करती है-- तुमने 
सच कहा। सब को कल्याण के शुभागमन के लिए कटिबद्न होना 
चाहिए । चली! । 

बरस्‍्तुत, क्रय-विक्रय और लेन-देन के विचार से अभी भी वह मुक्त 
नहीं हुईं है। बणिक -वत्ति अभी तक उसमें जीवित है। उप्तका यह 
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परिवर्तन सच्चा नहीं बहा जा सकता | उसकी इस कश्याणु-कामना 
के मूल मे भी एक चुंद्र और भौतिक स्वार्थ लगा ही हे--'देवसेना ने 
एक बार मूल्य देकर खरीदा था। परतु विजया भी एक बार वही 
करेगी & » भेरा रह्नगृह अभी बचा है उसे रोना सकलन करने के 
लिए सम्राद को दँगी और एक बार बनू गी महादेषी » » इसमें दोनों 
होगा स्वार्थ और परमार! । इसी भावना से प्रेरित होकर वह फिर 
एक बार रकंद के समीप पहुँचती है और उसके रांसुख अपने प्रेम 
का प्रस्ताव रखती है--तुम्हारे लिए मेरे अतस्तत्न की आशा जीवित 
है ५ » मेरे पास अभी दो रबंगृह छिपे है, जिनसे सेना एकत्र करके 
तुम सहज ही इन हूणों को परारत कर सकते हो » » केवल तुम 
स्वीकार कर लो & » हमारे साथ बचे हुए जीवन का आनद लो? 
इत्यादि । जब इसफा कठोर अरबीकारात्मक उत्तर रकद की ओर से 
पाती है और उस्ती समय भ्रदाक भी वहाँ सहसा पहुंचकर उसे 
भत्समा ऐेता है तो घोर अपमानित होकर, सब प्रकार से अपने को 
पराजित मानकर, बह आत्महत्या कर केती है। इस प्रकार जीवन 
मे उसे केवल हार ही हार मिल्री। इसका प्रधान कारण था उसके 
चरित्र की मानवीय दुर्बत्नताएँ--दंभ, अभिमान, लालसा, चचलता 
ओर अविषेक । 


शधनाग 


यों तो शर्वनाग माटक के प्रगुख पात्रों में स्थान नहीं पा सकता 
परंतु उसका चरिद्र-चित्रणु प्रकृत एव यथाथ है, उराका नाटकीय जीवन 
छोटा और व्यक्तित्व राधारण है, फिर भी उत्तार-चढ़ाब फे विचार से 
अलोच्य विषय बच गया है | हमारे सामने सबबेप्रथम बह सर्चे सैनिक 
के रूप में आया है और केबल्ल दो बाते जानता है--'सुद्री खड॒ग-लता' 
जिसकी प्रभा पर वह सेव मुग्ध है और 'डसकी ख्री' जिसके अभाधों 
का कोष कभी खाली नहीं, जिसकी भवत्संनाओं का भाडार अक्षय है, 
साथ ही जिससे उसकी अतरात्मा कॉप उठती हे | जिरा रामय रामा 
उसे डाँटती है बह घबड़ा उठता है--मे क्रोध से गरजते हुए रिह की 
पूंछ उखाड़ सकता हैँ, परंतु सिहबाहिनी | तुम्हे देखकर भेरे देवता 
कूच कर जाते हैं, ६ » परंतु भुके घबराओ मत, सममाकर कहो! । 
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वह सीधा-सच्चा वीर योद्धा है। छुल्न-कपट ओर पडयत्र से उसका 
कोई संबंध नहीं । , शुद्ध हृदय को न तो किसी प्रकार का भय व्यापता 
ओर न चिता | उसे केबल अपनी शक्ति पर अखंड विश्वास बना 
रहता है। इसी विश्वास पर उसके समस्त व्यापार ठिके रहते हैं 
ओर उसमे स्पष्टगादिता का प्रधान गुण भी विद्यमान रहता है। 
अपंचबुद्धि को अत्यंत साववान और सशंक देखकर शर्व को आश्चये 
होता है.। सशक दृष्टि से फू क-फेकफर पैर रखना उसकी वीर प्रकृति 
के लिए अस्याभाविक है--परतु आप इतना चौकते क्‍यों हैं। 


कभी यह चिता नहीं करता कि कौन आया है था कौन 
आवेगा » » में खड॒ग हाथ में लिए प्रत्येक भविष्यत्‌ की प्रतीक्षा 


करता हूँ। जो कुछ होगा, वही निबटा तेगा । इतने डर की, घब- 
राहुट की, आवश्यकता नहीं | विश्वास करना ओर देना, इतने ही 
लघु व्यापार से संसार की सब समस्याएँ हज हो जायेंगी'। उसे 
केवल अपने खडग और पुरुपाथ पर भरोसा है। उसके कथन से स्पष्ट 
ज्ञात होता है कि बह शुद्ध और वीर रीनिक है । उसके हृढ आचरण 
की देखकर ही प्रपंचबुद्धि और भटदाके ने उसे अपनी मडली में 
मिल्लाने का प्रयत्न किया है। जब तक कुसंगति का विष उस पर 
नहीं चढ़ा तब तक वह निर्मेल और निरभेय था। भटाके ने जिस 
समय भहादेवी के बंध का प्रस्ताव उसके समुख रखा उस समय 
उसमे जिस थैये और हृलता से उसका विरोव क्रिया उससे उसका 
चरित्रबन्न रपष्ट भन्नकता है--'नाप तोल में नहीं जानता, भ्ुमे शत्रु 
दिखा दो । में भूखे भेडिए की भाँति उसका रक्तपान कर लगा, चाहे 
मे ही क्‍यों न मारा जाऊँ, परतु निरीह हत्या--यह मुझसे नहीं »८ 
म सैनिक हो, उठाओों तलवार | चल्नो, दो सहस शत्रुओं पर हम 
दो मनुष्य आक्रमण करेँ। देखे मरने से कौन भागता है। कायरता 

अबला महादेवी की हृत्या। किसी प्रलोभन भें तुम पिशाच बन रहे 
हो » » » नहीं भटाक | ज्ञाभ ही के लिए मनुष्य सब काम करता 
तो पशु बना रहना ही उसके लिए पर्याप्त था। मुझसे यह काम नहीं 
होने का! । परतु वही श्बनाग मदिरा के अभाव में पड़कर ऐसा 
गिरता है ऊ्रि बुद्धि और विवेक से शून्य हो जाता है। फिर तो 
भठाके के दी रंग में रेंग जाता है। स्थिति-जन्य यह दुबेलता शर्ते 
में भ्रच्छे ढंग से चित्रित हुई है। उत्मत होकर पह पश्थ॑त्रकारियों 
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के ऊपर विश्वास करके कहता है--जो शआज्ञा होगी वही करूँगा ।' 
बह सोने के प्रलोभन और शराब की चाट रे ऐसा गिरता है कि 
उसकी पशुता दुर्जेय हो जाती है। रामा के कितना समभाने पर मी 
वह नहीं सेसलता। उसे भी वह ठुकूण देता है--जा, तू हट जा, 
नहीं तो मुझे एक के स्थान पर दो हत्याएँ करनी पड़ेंगी। मे प्रति- 
श्रुत हूँ। बचत दे चुका हूँ! | रामा ने जब महादेवी की हत्या मे बाधा 
दी तो पहले उसे ही मारने फो उद्यत हो गया। यहाँ तक तो मदिरा 
से प्रभावित उसकी पशुता चलती है, पर सहसा स्कंदगुप्त आकर 
उसकी गरन दबाकर तलवार छीन क्षेत्रा है। इसके उपरात होश 
आने पर पह अपनी हीनता का गिचार करता है। मदिरा से मुक्त 
होकर बह जब अपनी यथार्थ स्थिति देखता है तो उसे दु ख होता है । 


जिस समय वह बदी रूप में न्‍्यायाधिकरण के संमुख उपस्थित 
किया जाता है उस समय की उसकी मानसिक वेदना उसके इन 
शब्दों से स्पष्ट प्रकट होती है--सम्राद ! मुझे वध की आज्ञा 
दीजिए, ऐसे नीच के लिए और कोई दड नहीं है. १: » » जितनी 
य॑त्रणा से यह पापी प्राण निकाज्ञा जाय, उतना ही उत्तम होगा 2८ »८ )८ 
दुह्ाई सम्राद की | मुझे वध की आज्ञा दीजिए, नहीं तो आत्महत्या 
करूँगा। ऐसे देवता के प्रति मैने दुशाचार किया था। ओह ” इस 
अकार बह अपने पूर्व कुकर्मों के प्रति सल्ानि प्रकट करता है। भटाक 
की कुमंत्रणा में पड़कर बह कितना गिरा इसका बिचार उठते ही 
पश्चात्ताप से वह व्यथित हो छठता है. और अपतन्ती नीचता के विरुद्ध 
स्कंद भर महादेवी देवकी की क्षमा से आपूर्ण षदारता देखकर 
बिहल हो उठता है। देषकी के पैर पर गिरकर कहता है--'माँ ! 
मुझे क्षमा करो, में मनुष्य से पशु हो गया था। अब तुम्हारी हो 
दया से में मनुष्य हुआ। आशीर्वाद दो जगद्धात्रि | कि मे देब- 
चरणों भे आत्मबलि देकर जीवन सफल करूँ/। सच्ची ग्लानिसे 
प्रेरित उसकी बहू भावना अंत तक रिथिर बनी रहती है। उसके 
चरित्र की यही उदच्चावचता सुदर है। अंतर्थद के विपयपति के रूप 
मे वह साम्राज्य की सेवा करता है। हणों के हारा अपने प्रांत को 
पादाक्रांत पाकर वह क्षुब्ध हो जाता है। इसी तरह रकंद की सेवा 
में लगा हुआ अंत मे साम्राज्य की सफलता भी देख लेता है । 
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अ्नंतदेवी 


बुद्दरय तरुणी भार्या अनतदेवी उम्र स्वभाव की है, निर्भीक 
होकर साहस के साथ पडयत्र की रचना में पटु है। महत््वाकांत्षा के 
संमुख मर्यादा के उल्लघन में नही हिचकती ! देवकी को भमहादेवी 
ओर राजमाता होने का जो सौभाग्य मिला इस विधि के विधान से 
वह असतुष्ट है, वह महत्त्वपूर्ण पद स्वयं चाहती है । इसके लिए सब 
कुछ करने को तत्पर है। उसने निश्चय कर लिया है कि--अपनी 
नियति का पथ में अपने पैरों चलेंगी। इस चलने मे वह अच्छी तरह 
जानती है. कि अनेक भयानक रिथतियों में पड़ना होगा परतु उसका 
विश्वास है--“क्षद्र हृद्य--जो चूहे के शब्द से भी शक्ति होते हैं, 
जो अपनी साँस से ही चौक उठते हैं, उनके लिए उन्नति का कंट- 
कित मार्ग नहीं है। महत्त्वाकांक्षा का दुर्गेम स्पर्ग उनके लिए खत्न 
है? । उसे केवज्न एक बात की लातलसा है । बह पुरगुप्त को सिहासन 
पर बेठाकर स्वयं गुप्तसाम्राज्य का शासन करना चाहती है। 
परतु व्यावह्वारिक बाधाओं के कारण उसे शंका बनी रहती है। बह 
भटाक को समभाती है--'देवकी का अभाव जिस उम्रता से बढ रहा 
है, उसे देखकर मुझे पुरशुप्त के जीवन की शका हो रही है! और 
साधनरूप में वह भदा्क और प्रपचबुद्धि को अपनाती है। बह 
भटाके को इसी अभिम्नाथ से गुप्तसाम्राज्य का महाबत्ाधिकृत बनमे 
में सहायता देती है और इस सहायता के द्वारा उस शक्तिशाल्ली पुरुष 
को खरीद छेती है । 


वह बडी ही व्यवहारकुशल है। अवसर पर. अत्यंत कु और 
कठोर बन जाती है, साथ ही स्थिति प्रतिकूल होने पर अत्यँत्त विनम्र 
एवं दीन भी बन सकती है। जहाँ एक ओर शर्बेनाग को भयभीत 
करने के लिए कहती है--'सौगंद है । यदि' बिश्वासघात करेगा तो 
कुत्तों से तुचवा दिया जञाथगा! और मभहादेवी से कहती है-- 
परंतु व्यंग्य की बिप-ज्वाला रक्तधारा से भी नहीं बुझती देवकी ! 
तुम मरने के लिए प्रस्तुत हो जाओ! । वहीं दूसरी और र्कद जिस 
समय शबेनाग और भटाकी को परास्त करके इसकी ओर घृमता हे 
और पूछता है--'मेरी सौतेल्ी माँ | तुम » ४” उस समय तुरत घुटनों 
के बल बेठकर हाथ जोड़ती हुई वह कहती है---रकद्‌ | फिर भी 
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मै तुम्हारे पिता की पत्नी हूँ / इसी प्रकार रही, किसी तरह जान तो 
बचे, जिससे इृष्ट-साधन का अवसर मिल सके | इसके अतिरिक्त अन्य 
स्थलों पर भी उसका यह शीत्ोष्ण वैचित्य दिखाई पड़ता है । विजया 
को पहले तो पुरणशुप्त के साथ सिहासन पर बेठने का प्रल्ञोभन देती है 
फिर उसमे विरोध का भाव पाकर छप्म होकर कहती है---इतना 
साहस | तुन्छ सखी | तू जानती है कि किसके साथ बात कर रही 
है »« ४ में हैँ अनंतदेवी | तेरी कूटनीति के कंटकित कानन की 
दावाप्ि, तेरे गबशेलशंग का वज, में वह आग लगाऊँगी, जो प्रलय 
के समुद्र से भी न बुके!। इस ढंग से विजया को आतकित कर देती 
है। परंतु चही अनतदेवी जिस समय नाटक के अत मे पुरणुप्त के 
साथ वंदी-बेश मे समुख लाई जाती है उस समय अत्यव सरल और 
दीन रूप बना लेती है--क्यो ललित करते हो रुकंद ! तुम भी तो 
मेरे पुत्र हो ० » मुझे क्षमा करो सम्राद! । 


अन्य पात्र 

नाटक के इन प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त भी जो अन्य पात्र है ये 
व्यक्तित्वपूर्ण हैं। सबी के साथ अपनी-अपनी चरित्र-संबधी विशेप- 
ताएँ लगी हैं। अनत्तदेवी के हाथ का कठपुतल्ा पुरगुप्त भी पहले एक 
सहज व्यक्ति था। कुमारशुप्त के निधन के छपरात वह जिस अ्रधि- 
कार भरे स्वर भें बोलता है उससे उसकी पद-मर्यादा भल्कती है-- 
'भटाके | यह सब क्या हो रहा है )८ » * चुप रहो। तुम लोगों को 
बेठकर व्यवस्था नही देनी होगी। उत्तराधिफार का निणय स्पर्य 
खर्गीय सम्राट्‌ कर गए है? ५८ ८ & 'महाबलाविक्ृत ! इन विद्योहियों 
को बदी करो! | बही पीछे चलकर अन॑तरेवी की महत्त्वाकाज्ञा का एक 
छुद्र अल्न भर रह जाता है. और घोर मद्यप बन जाता है। यों तो 
साम्राज्य की विजय पर उसे भी गये होता है--'विज्ञय पर विजय ' 
देखता हूँ कि एक बार बच्ुतट पर गुप्त साम्राज्य की पताका फिर 
फहरायगी | गरुब्ध्वज बन्तु के रेतीते मेदान मे अपनी खर्णी-्रभा 
का बिस्तार करेगा?। परंतु वह “निर्बीय, निरीह बालक !” गये करने 
के अतिरिक्त कर ही क्‍या सकता है। सपूर्स नाटक भे उसका चरित्र 
अनंतदेवी के चंगूल से बाहर कहीं सत्तत्न रूप मे खड़ा नहीं 
होने पाता । 
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चक्रपालित सच्ची सैनिक प्रवृत्ति का युवक हे--स्पष्टबादी, 
निर्भक और सीधा | हृदय की वातों को राजनीतिक भाषा मे व्यक्त 
करना चक्र नही जानता! | देश की समान-रक्षा मे सदेध रकद के 
साथ रहता है। माद्गुप्त कोमल बृत्ति का भावुक कवि है। अपनी 
कल्पनाओं का मधुर आखादन करता हुआ युवराज के साथ देश- 
कल्याण भें लगा रहता है । देश के उज्ज्वल भविष्य का ध्यान उसे सदेव 
बना रहता है | उसने सोचा था कि 'ेबता जागेंगे, एक बार शआार्यावते 
में गौरव का सूर्य चमकेगा)८ * उद्बोबन के गीत गाए, हृदय के 
उद्गार सुनाए' और सारे सकट भे यथाशक्ति राष्ट्र के कल्याण में 
लगा रहता है। सिहल का राजकुमार कुमारदास ( धातुसेन ) विचक्षश 
बुद्धि फा युबक और भारतगौरब का अनन्य प्रेमी है। समय समय 
पर रकदशुप्त की सहायता के लिए तत्पर दिखाई पडता है। रिहल 
का अपना राज्य उसे उतना प्रिय नही है जितना भारत का कल्याणु-- 
भारत समग्र विश्व का है और संपूर्ण बसधरा इसके प्रेम पाश 
मे. आबद्ध है!» » भारत के कल्याण के लिए मेरा सर्व॑स्व 
अर्पित है! इत्यादि बचनों से उसका भारतवर्ष के प्रति ममत्व 
प्रकट होता है। उसकी प्रकृति उदार है। साम्राज्य के विरुद्ध 
खडे हुए बौद्धसंधों को असुकूल बनाने में बह योग देता है और गिरी 
हुई दशा में देश को विजयी बनाने भे भी साथ-साथ क्गा रहता है । 
इसी तरह शस्री-पात्रों में महादेवी देधकी की पतिभक्ति और, स्कंद के 
प्रति बात्सल्य के साथ साथ असीम दयालुता भौर क्षमाशीलता 
उसके व्यक्तित्व की विशिष्ठता है। रासा की सदूभावना-मरी सहायता 
उम्नता के साथ चरित्र की दृढ़ता, निर्भीक होकर सत्‌ का पक्ष ग्रहण 
करना इत्यादि विशेषताएँ उसके स्तरूप को सुद्र बना देती हैँ । 
भठाक है सुधारने में कमला का भत्सेना-सरा विवेक अच्छा दिखाई 
पड़ता है | 


रस का विषेवन 


भारतीय नाट्य-विवैचना की पद्धति मे रस का विचार आवश्यक 
होता है. । नाट्य-रचना के अन्य तत्व साधन हैं. और रसनिष्पत्ति साध्य 
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है। स्कंदरगुप्तः मे यों तो व्यक्त प्राधान्य युद्ध-बीर और त्याग-बीर रसों 
का है परंतु आरभ और पर्यवसान शांत में ही होता है। जैसे युवराज 
स्कदगुप्त के चरित्र भे द्िबिध रूप दिखाई पडता है उसी प्रकार रस- 
पक्त मे भी दो धाराएँ हैं। सपूर्ण इतिबृत्त ओर घटनाव्यापारों के 
विचार से प्रस्तुत नाठक शोक पर्येबलायी नहीं माना जा सकता। 
स्कव गुप्त के संभुख व्यक्त लक्ष्य केगल्न एक है--आय राष्ट्र के गोरब की 
रक्षा अथवा विचलित हुई गुप्तकुल की श्रीलक्ष्मी का पुनरस्थापन। 
छात उसके जीवन का प्रमुख अश साम्राज्य की छुब्ध एवं असरक्षित 
रिथति को सँमालने में व्यतीत होता हे | उसका सामाजिक रूंप राष्ट्र 
के ही नियत्रण मे लगा दिखाई पड़ता है। वह जिस फ्मप्राप्ति भे 
तत्पर है बह आक्रमणकारियो से मुक करके देश को निरापद्‌ बनाना 
है, गृह-कलह को शांत करना है. और उन अन्य कारणो का उन्मूलन 
है जिनसे राष्ट्र की हानि होने की सभावना है। यदि अत मे उसने 
इन ध्येयों की प्राप्ति कर ली हे तो नाटक पूर्णत सुखांत है। उसने 
अपश्य ही अखड पुरुषार्थ के बल पर अपनी फल्न-आ्राप्ति को है । 
आर्म मे जिस फक्ष को व्यान में रखकर वह चला है, जिसके लिए 
अमेक प्रयक्ष किए हैं वह क्रमश प्राप्त्याशा और नियताप्ति के मार्गे 
से उसे प्राप्त हो गया है। उसका जीवन और जीबन के नाना व्यापार 
सफल हैं। इस आवार पर रकदगुप्त नाटक रुख पर्थेबसायी ही 
माना जायगा | 


नाटक के अंतिम दृश्य ने रस संबंधी एक प्रश्त खडा कर दिया 
है, जिसके कारण प्राय विवाद चल पड़ता है। खिगिल पर विजय 
प्राप्त करके और पुरणशु'्त को रक्त का दीका लगाकर रकंदशुप्त ने पूर्ण 
फल्ष की प्राप्ति जब कर ली तब उसके उपरांत एक दृश्य और बढ़ाकर 
जो देधसेना के कथीपकथन से नाटक की समाप्ति दिखाई गईं है. उससे 
वीररस की अखंड निष्पत्ति में हलका सा व्याघात पड़ता है। साथ 
ही अधिकार-सुख कितसा मादक और सारहीन हे! इत्यादि भिर्वेदात्मक 
बचनों भे विशक्ति-सावना से समन्धित समारंभ के कारण यह अ्रांति 
हो सकती है कि कहीं शांत रस की प्रधानता न दिखाई गई हो। इसके 
अतिरिक्त यदि शांत रस का पक्ष लिया जाय तो उसके अन्य आवश्यक 
उपादान भी एकन्न किए जा सकते हैं। भारंभ भें ही बुद्धि भौर 
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स्थिति-जन्य जो घिराग और निर्बेद रद मे दिखाई पडता है उसका 
आलंबस है गृह-फलह और अनतर्ेगी एबं भेटरार्क का महत्त्व-लोभ 
तथा अधिकार-ज्षिप्सा । उद्दीपत्त के रूप में विजया का रकद॒गुप्त की 
ओर से हटना और भटाक की मंडली में योग देना, भरदाक की 
प्रताश्णा और गिरिश्रज की पराजय है। बौद्धों का निर्वाण, थोगियों 
की समाधि और पागलो की सी सपूरे विस्मृति मुझे एक साथ ही 
चाहिए: % »ओऔह '! जाने दो, गया, सब कुछ गया»4 »& २ 
कर्तव्य विस्मृत भविष्य अंधकारपूर्ण कच््यदीन दौड़ और अनंतसागर 
का सतरण है। «४ »% » आर्य-साम्राञ्य की हत्या का कैसा भयानक 
दृश्य है। कितना बीभत्स | सिहोँ की विहाससथली में शगात-बूंद्‌ 
सडी लोथ नोच रहे है ५ »« » आह ! में बही रकद हैँ अकेला, 
निरसहाय' । इत्यादि बचन अलुभाव हैं। चिता, निर्वेद, दीनता 
आदि संचारी हैं । 


फिर भी उक्त सभी उपादानों के सयोग से शांत रस की निष्पत्ति 
नहीं सानी जा सकती, क्‍योंकि रकदगुग्त की आश्यंत कर्मवीरता के 
अखड साम्राज्य मे समष्टि प्रभाव शात के पक्ष में हो ही नदी सकता । 
समय-समय पर जो रिथति-प्रेरित वक्त बातें हैं वे रकंद के अंतद्वद्ठ 
ओऔर चरित्र की विषमता की द्योतक हैं। वर्तेमान पाश्चात्य प्रणाज्ञी से 
प्रभावित चरित्र की उच्चावचता अभशिव्यक्त करने की प्रवृत्ति के कारण 
ही यह अनंग-कीर्तेन" दो गया है और इसीलिए नाटक में शांत रस 
का आभास दिखाई पड़ता है.। यदि शुद्ध भारतीय पद्धति से विचार 
क्रिया जाय तो अतिम दृश्य सर्वथा मिर्थक ठहरता है। उससे रस मे 
व्याघात पडता है। जितने विषय उस दृश्य मे आए हैं, उनका यथा- 
प्रसंग सचित रूप इसके पूर्व ही मित्र जाता है । अतए्व उस दृष्टि से 
भी उस दृश्य की आवश्यकता नहीं है। देवसेता और रकद के उस 
सवाद से कोई नई विशेषता नहीं प्रकट होती । एक भअकार से उसमे' 
पूर्व-प्संगों की प्रतिध्यनि मात्र सिलती है। उस दृश्य में भी चरिश्रगत 


कर+-» क>ममपनम जी तन सनक अिी---4 न 


१ अंगिनोइननुसन्धानमनगस्थ च॑ कीतेनम्‌ ।--साहित्यदर्पएं, परिच्छेद ७, 
श्लोक १४ । 
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बविज्क्षणता की बही यथार्थ मज्षक दिखाई देती है जो रकंद' ओर 
देवसेना में कई पूर्व अवसरो पर प्राप्त हो चुकी है | 

उत्साह एक रथायी भाव है जो बहमुखी रिथतियाँ उत्पन्न करता 
है। जैसे वह शूर में अपना प्रभाव दिखाता है बैसे ही दानी और 
दयालु मे भी अपना महत्त्व प्रदर्शित करता है। रकद्गप्त नाटक मे 
इसी उत्साह का सुबर प्रसार दिखाई पडता हे | ऋतिकार की क्रिया- 
शक्ति के द्वारा प्रधान पात्र में अभिव्यजित स्थायी भाव--उत्साह-- 
सामाजिकों और दशकों के हृदय मे संरकार रूप से शग्थित उत्साह 
से अभिन्न होफ़र, साधारणीकृत होकर, जब पूर्णुरूप से प्रकाशित 
ही उठता है तभी सकक्ष-सह्ृदयता-आनद-रमरूप वीररस की अतुभूति 
होती है.। प्रस्तुत नाटक में दशेक की सपूर्ण वृत्तियाँ स्कद मे ही 
रमसती हैं, उसी के साथ नाना स्थितियों एवं घटनाओ के प्रवाह मे 
बहती चलती है। अतएवं उसी की अलुभूतियों का साधारणीफकरण 
सामाजिकों की अनुभूतियों से होता है। रकद का सारा जीवन वीरता- 
पूबेक राष्ट्र के उद्धार मे व्यतीत हुआ। उत्साह से प्रेरित उसका 
सारा बृत्त जिस अल्ब्ब उद्देश्य की पूर्ति मे फेल दिखाई पडता है 
वह घीरता की ही सरूची कहानी का चरम फल है। इस प्रकार 
नाटक मे प्रधान रस वीर ही है--अपने विरोधी-अविरोधी समरत 
अगरसों के साथ | 

'विभावातुभावव्यमिचा रिसयोगाद्रसनिष्पत्ति --ताख्यशाख. ने 
इन चारों अवयबों के संयोग से ही रस की पूर्णोता मानी है। प्रस्तुत 
नाटक में इनको पूरी-पूरी संयोजना दिखाई पड़ती है.। स्कदगुप्त 
आश्रय है. उसमे उत्साह स्थायी भाव वर्तमान है। उसकी णद्त्त 
चरितावल्ी मे यह स्थायी भाव बड़ा ही उष्ज्यज्ञ हो छठा है। 
'दूत |» *शरणागत-रक्षा भी ज्ञत्रिय का धर्म है » अकेला रघौद- 
गुप्त मालब की रक्षा करने के लिए संनद्ध है। जाओ, निर्भय निद्रा 
का सुख की । रकदग॒प्त के जीते जी मालव का कुछ न बिगड़ सकेगा |? 
इत्यादि उद्गार उसके उत्साह के ही अभिव्यजक हैं । पत्साह विरोध 
सहन नहीं करता, अतएब प्रतिह्ृद्वियों को देखकर बह उम्र हो उठता 
है। रकद के उत्साह के लिए अंतःकलह के उत्पादक भदाकी और 
अनतदेषी और राष्ट्र के शत्रु पुध्यमित्र, शक तथा हण ही आज्ंबन हैं । 
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अनेक समरों के विजेता, महामानी, गुप्त-साम्राब्य के मदाबलाधिकृत 
अब इस ल्ोकही नहीं हैं। इधर प्रौढ सम्राट के बिलास की मात्रा 
बढ गई है । बिजली गिरने से पूर्व जिस प्रकार नील कादबिनी का 
मनोहर आवरण महाशुन्य पर चढ जाता है, क्‍या वैसी ही दशा गुप्त- 
साम्राज्य की नहीं है। कपिशा को श्वेत हणों ने पदाक्रांत कर लिया 
है। अबकी बार पुष्यमित्रों का अतिम भ्रयत्र है। वे अपनी समस्त 
शक्ति सकलित करके बढ़ रहे हैं। इतना ही नहीं, शक राष्ट्रभडल 
चचल हो रहा है, तवागत स्छ्तेच्छ-बाहिनी से सौराष्ट्र भी पदाक्रात 
हो चुका है, इसी कारण पश्चिमी मालब भी अ्रत्र सुरक्षित न रहा-- 
आदि राजनीतिक परिस्थितियाँ और अनतदेषी का षड़यन्र तथा 
समस्त उत्तरापथ के धर्म-सघों का शुप्त विरोध उद्दीपन विभाव के 
अतगत आते हैं । 


आनुभाव के अंतर्गत वे समस्त काये व्यापार रखे जायेंगे जो इस 
अखड उत्साह के परिणाम हैं--मालब, गिरित्रज और अत का युद्व, 
मालब-सिद्ासन की रबीकृति, साहृगुप्त को काश्मीर का शासक 
नियुक्त करना । इनके अतिरिक्त देवकी ओर बेंपसेना की रक्ता, सब 
बदियों और विद्रोही-विरोधियों को क्षमा इत्यादि सभी व्यापारों के 
मूल मे उत्साह ही है, अत ये सब उसी के अनुभाव हैं। सपूणो 
नाटक के साथ सचरण करनेवाले संचारियों की विविधता दिखाई 
पडती है | वृति--व्यान रखना होगा कि राजधानी से अभी कोई 
सहायता नहीं मिलती । हम लोगों को इस आसन्न विषद्‌ में अपना 
ही भरोसा है? के अनेक सदर और भव्य रूप मिलते हैं। हृढतापूर्षेक 
सावधान रहना सफदर की अपनी विशेषता थी। बृति की ही भाँति 
स्थान-स्थान पर गये, चिता, उत्सुकता, आवेश, विपाद, सग्ल्ञानि 
इत्यादि अन्य संचारियों का भी समावेश होता गया है । इस प्रकार 
बीररस के सभी उपादानों का संयोग स्रथ उपस्थित हो गया है और 
नाटक में रस-निष्पत्ति पूरी-पूरी हुई है। युद्धबीर के साथ-साथ दान- 
थधोर का भी अच्छा समन्वय है। स्कद ने जिस साम्राज्य की सिद्धि 
अपने अपार पौरुष के बल्ल पर प्राप्त की थी और जिस राष्ट्र को निरा 
पद बनाने भे उसने अपना सपूर्ण जीयन छत्सर्ग कर दिया था उसी 
को एक क्षण में उससे पुरगुप्त को दान कर दिया । इस प्रकार अत में 
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जो आगे बढाकर नाटक की समाप्ति दिखाई गई है, उसके मूल मे 
यही व्यक्तित्व-चित्रण की प्रेरणा लक्षित होती है । 


नास्यशासत्र के भारतीय पंडितों ने नाटक की सृष्टि के तीन ही 
मुख्य छपादान माने है--वस्तु, नेता और रस । इसमे वस्तु एव नेता 
के योग से रस-निष्पत्ति ही लक्ष्य है। नाटक का बृत्त रयात, 
इतिहास प्रसिद्ध है ही। साथ ही नायक छद्ात्त चरित्र का है। 
विभाव, अनुभावष, व्यभिचारी इत्यादि का सुंदर रूप भे सयोग होने से 
बीररस फी निष्पत्ति भी हो गई है । सपूर्ण कृति में समष्टि प्रभाव प्राप्त 
होता है। नाटक के आवश्यक सभी विषय इस रचना भे मिल जाते 
हैं। इस प्रकार पाश्चात्य एवं भारतीय दोनों बिचारों से स्कंदगुप् 
नाटक उत्तम है । 


चंद्रग॒प् 


इतिहास 


मोयबंश का प्रथम प्रतापशाली शासक चंद्रगुप्त था। उसके 
पूषेजों के बिपय भें विद्वानों मे बडा मतभेद है। कुछ लोगों ने इसे 
शूद्रा के गर्भ से उत्पन्न लिखा है.। यह आति विशेषत श्रीक ऐति- 
हासिकों के कारण आरंभ हुईं ज्ञात होती है,' अथवा यह भी हो 
सकता है कि नद-वश विपयक जनश्रुति चद्रगुप्त पर आरोपित हो 
गई हो | कुछ लोगों का कथन है कि बह बीर क्षत्रिय था और उसका 
जन्म पिपल्नीकानन ( वन ) के सोरिय जाति के कज्षत्रियाँ से हुआ 
था" | इन मोरियों का एउल्तेख दीघनिकाय के महापरिनिव्बाण सुत्त 
में मिल चुका है। बुद्ध के जीवनकाल में ही वर्तमान गोरखपुर के 
पूर्वोत्तिर मे मौर्यों का प्रजातत्र राज्य था। सभयत इसी राज्य के 
किसी ज्षत्रिय सरदार का पुत्र चंद्रगुप था। पीछे वह राज्य महा- 
पद्मतव के राज्य-विस्तार के कारण मगध के शासन भे आ गया और 
कालातर मे नद्‌ की उच्छ'खलता से मुक्त होने की इच्छा रखनेवालों 


का नायक, मौयेबशीय घचढद्रगुप्त हुआ' | बरतुम्थिति की बिवेचना से 
ऐसा ज्ञात होता है कि इस महत््वाकाज्ञी युबक का प्रथम प्रयास 
असफल रहा और उसे कठोर शासक नद के चशुल से बचकर 
भागना पड़ा । घद्र॒गुप्त के विषय मे कुछ लोगों की यहे भी धारणा हद 
कि वह महानद्‌ का पुत्र हे, परतु यद बात अब प्राय सभी पिद्वानों 
के मत से भआ्रात ठहरती है, क्योंकि ऐसा प्रमाण भी मिलता है. कि 


१ जे० डब्लू० मैक्तिडल द इनवेजन झाव्‌ इंडिया बाई एलेक्जेंडर द ग्रेट 
( ऐज डिस्क्राइब्ड बाई एरियन, कलियस, डियोडोरस प्लूटाक एड 
जस्टिन ) नया सस्क० पृ० ३२५, ४०४। 

२, (क) जयचद्र विद्यालकार भारतीय इतिहास की रूपरेखा, भाग २, 
पु० ४४८ । 

(ख) सत्यकेतु विद्यालकार मौर्य-सामाज्य का इतिहास, पृ० €० से 
पु० १६१ तक | 

३, हेमचद्र राय चौधरी पोलिटिकल हिस्द्ी श्ाद्‌ एशिएट इंडिया 
(१६३२), पृ० १८१ । 
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चद्रगुप्त से और नद-राजकुमारी से प्रेम था । कालांतर मे उन दोनों 
का विवाह हुआ और उन्हीं की सतान बिदुसार था जो चंद्रगुप्त के 


उपरांत शासक हुआ! | ऐसी रिबिति से चद्रगुप्त को नंदबंश का 
स्वीकार करना असंभव है । 


जिस समय चद्रशुप्त समगध से भागकर सुदूर पश्चिमोत्तर-सीमा 
पर पहुंचा उस समय वहाँ उसका परिचय आह्वण विष्णुगुप्त से हुआ 
जिसका उपनाम चाणक्थ अथवा कौटिल्य था। षह तक्षशित्ञा का 
शिक्षार्थी और वहीं के विश्वविद्यालय का रतानक था। तब्नेशित्ञा का 
वह विद्याकेद शिक्षा दीक्षा के कारण अति प्रसिद्ध था और उसमे 
कोशल, काशी, मल्ल इत्यादि राज्यों के राजकुमार भी जाकर विद्या 
भ्यास करते थे। यह सरथा विविव शास्त्रों का ज्ञान कराती थी और 
तत्कालीन समाज एबं राजनीति के नियन्नण मे उसका प्रच्छन्न हाथ 
अवश्य ही रहता था' | सिकद्र के आक्रमण-काल में यही भसिद्ध विद्या- 
केद्र बिद्रोह का प्रधान केद्र था। वहाँ उस समय कूटविया ओर सैेन्य- 
शाल्र विशारद चाणक्य और उसका शिष्य चद्रग॒प्त वर्तेमान थे । 

जिस समय चढद्रगुप्त विजेता अलक्षेंद्र से मिला उस समय उसको 
बाल्यावरथा थी और उसमे महत्त्व-प्रियता इतनी अधिक थी कि 
साधारण बातचीत में भी उसका दर्पे प्रकट होता या। परिणामत 
अलक्षेंद्र उससे चिढ गया ओर चद्गगुप्त को वहाँ से भी हृट जाना 
पड़ा । इसके उपरांत वहीं अपने गरु चाणक्य के साथ रहकर पह्र 
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भावी कार्यक्रम भें प्रयक्षतील हुआ। उस समय सपूणण पजाब प्रात 
रबतत्र और गणतंत्र राज्यों का घर था। इन हिंदू शासकों में 
आपस में नहीं बनती थी । वे एक दूसरे का पतन देखने में ही संतुष्ट 
रहते थे । वहाँ के प्रमुख राज्य में गांधार-नरेश आंभी ( आंभीक ) एक 
ओर आक्रमणकारी के स्गागत में क्षण था और दूसरी ओर महाराज 
पुरु (पोरस) अपनी संपूर्ण शक्ति के द्वारा उसका विरोध करने की ठान 
रहे थे। फल्त आभीक और विजेता अकक्षेद्र के साथ पोरस का 
घोर युद्ग हुआ । जिसमे पहला पक्ष विजयी तो रहा पर उसे महाराज 
पुरु का ज्ञोह्ा मानना पड़ा" । सिकदर ने इस वीर शासक को परास्त 
कर उसे पुन॒ व्यास और मेजलम के दोझआब का ज्न्नप नियुक किया, 
जैसे मेलम ओर सिधु के बीच के प्रात का आभीक तथा सिधु के 
पश्चिम प्रदेश का फिलिप्स को नियुक्त किया था। अपने ज्षत्रपों को 
रथापित करते और उत्तररथ छोटे-छोटे अन्य राज्यों एव शासको को 
अपनी छद्र छाया से उपकृत करते हुए अकक्षेद्र दक्षिण को ओर 
बढा । उस समय उस ओर भी कई छोटे-छोटे प्रजातत्र-- सिलाई, 
अगलासोई, माक्षव, छुंद्रक प्रभ्नति राज्य थे | इनके अधिकारी ये तो 
बडे शूरबीर पर आपस भे ऐक्य न होने से ये राज्य शीघ्र ही विजित 
हो गए। भालव और छुद्रकों भे परस्पर मिलने की चेष्टा की और 
एक अलुभवी क्षत्रिय को सेनापति भी वनाया परतु इसके पूर्ब की 
यह संमित्नित सेना सजग हो, अलक्षेद्र ने सहुसा उस समय आक्र 
मणु कर दिया जिस समय लोग खेतों भे काम कर रहे थे | बडा उम्र 
युद्ध हुआ जिसमे अल्क्षेद्र बुरी तरह घायल ओर मूछित होकर गिर 
पड़ा । इस पर मकदूनिया की सेना विक्षिप्त हो छठी और नृशस 
होकर चारों ओर सखियो-बच्ची तक को कतल करने लगी* | इसी 
प्रकार रक्तपात करते हुए यह मकदूनिया का विजेता जल-मार्ग से 
अपने देश की ओर लौट चला, पर मारे मे ही बाबेरू पहुँचकर १२३ 
ई० पूर्व में उसका देहात हो गया । 


१ जें० डब्ल० सैक्रिलल दे इनवेजन स्राव इंडिया बाई एलेक्जेडर द ग्रेट, 
पु० ३०प८। 
२ (क ) भारतीय इतिहास की रूपरेखा, पृ० ५४०-४९। 
(ख ) आर० एस० निपाठी हिस्ड़ी आव्‌ एशिएट इंडिया ( १६४२ ) 
पृ० १३१९-२६ । 
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अलक्षेंद्र केक विजयी योद्रा ही न था, वह नीतिकुशल्ष और 
दूर््शी भी था। सहिष्णुता और एकछत्नत्व की भावना उसके चरित्र 
की विशेषताएँ थी | अपनी शक्ति के साथ-साथ अन्य पक्ष की योग्यता 
को भी खीकार करता था। बह सख्य बीर था और वीरों का प्रश- 
सक भी था। वह साधु और विद्वान की या तो खब प्रतिष्ठा करता 
थाया उनकी विशिष्ठता ओर तपरया को मानता या। भारत पर 
आक्रमण करने के प्रसग मे बह तत्षशित्रा के अनेक साधु-महात्माओं 
से मिज्ञा ओर उन्तके आश्रम पर गया था। ग्रीक क्ेखकों ने इस 
विपय की अनेक चर्चाएँ की है | तज्ञशित्ञा मे वह जिन ऐसे व्यक्तियों 
से मिला था उत्तमे सडनिरा अथवा दंडसिस अमुख था। दंडमिस के 
अनेक शिष्यों का उल्लेख प्राप्त होता है जिनसे से एक कालानास भी 
था । जिसे फुसज्ञाकर अलक्षेंद्र अपने साथ ले गया था। दंडमिस 
ने अपने आश्रम पर आए हुए मकदूनिया के सम्राट को उराकी 
नृशस विजय के लिए बहुत फटकार भी सुनाई थी। इराका स्पष्ट 
उल्लेख मित्षता है" । 

जिस समय अलक्षेद्र को रुष्ट करके चद्रगुप्त उसके सामिप्य से 
हटा ओर चाणक्य ऐसे कुशलबुद्धि व्यक्ति की आतरिक अनुकपा उसे 
प्राप्त हुईं उसी समय से गुरु और शिष्य पंचनद के गणतंत्रों भे इन 
विदेशियों के प्रति विरोधाम्नि प्रज्वलित करने मे दत्तचित्त हो गए | 
सभव है इसी कारण विशेषत अलक्षेंद्र को पद-पद पर कठिनाइयों 
ओर बिरोधों का सामना करना पड़ा था| डरा मकदूनिया के बीर 
विजेता के संस मे रहने के कारण भारत के भावी सम्राट ने रण- 
नीति में कुशक्षता प्राप्त की और उसका प्रयोग भी तुरंत ही किया | 
भावी महत्त्वपूं पद्‌ की सप्राप्ति की सूचना आधिपषिक रूप भे ही 
उसे मिनी थी जिसका उल्लेख जरिटन ने किया है। व्यात्र का सोते 
35 पहढशुत् का सुख चाटकर चला जाना और पालतू जीव की भाँति 
सहसा एक हाथी का संमुस आकर उसे अपने ऊपर बेठाकर भीपण 
युद्ध _युद्ध में योग देना ईश्बर ईश्वर की ही प्रेरणा थी' | अपने सौभाग्य और 
(५ या डब्लू० मेक्रिलल द इनवैजन आब्‌ इंडिया बाई एलेब्जेडर द 

ग्रेट, पृ० ३५९६-९६ २। 
९. वही, पृ० ३९२७-२५ 
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कर्मनिष्ठा के बंत पर चद्रगुप्त ने शीघ्र ही पचनद का अधिनाथकत्व 
प्राप्त कर लिया। चाणक्य और चद्॒गुप्त के नेदृत्थ में यूनानी सेला- 
पतियों के प्रति भारतीय विद्रोह को सफलता प्राप्त हुई। पञाब 
और सीमाप्रात चद्रगुप्त के अधिकार मे आ गए। इन गरदेशों के 
नरपतियों ने अनायास अपने को स्वततन्न करानेवाले मौर्य चद्रशुप्त 
की अ्रधीनता स्वीकार की | इन प्रदेशों से विदेशी सत्ता उन्छिन्न 
करने के उपरांत उन्हीं की समिल्ित सेता' के सहयोग से उसने 
मगध के नद का नाश किया। इस युद्ध में ऐतिहासिक नाटक 
भुद्राराज्षस के अनुसार चद्रगुप्त का भ्रधान सहायक परबेतेश्वर था, 
पर इससे अधिक उसका ओर परिचय नहीं मिलता | कुछ लोगों ने 
उसी को पोरस [पुरु] कहा है । पीछे चलकर चाणक्य ने पवेतेश्चर 
का वध ऐसी चातुरी से कराया कि चद्र॒गुप्त के मांगें का कटक भी 
दुर हो गया और सारा दोप नह सम्राद के प्रवालामात्य राक्षरा के 
सिर मढा गया। पश्चात्‌ निर्विष्न चद्रगुष्त मगध के सिदह्दासन पर 
ई० पू० ३२१ भें आरूढ हुआ । 

इसके अनतर चद्रगप्त ने दक्षिण-विजय के लिए प्रस्थान किया । 
प्रीक शेखकों का तो कहना है. कि सपूर्ण भारतवर्ष उसके अधिकार 
से था, परंतु इतना तो अवश्य ही प्रमाण समत मालूम पड़ता है कि 
विध्य परत से आगे के दक्षिण प्रात भी उसके शासन में थे। दक्षिण- 
पश्चिम मे उसके राज्य की सीमा थौराष्ट्र और पोदोइल पर्वेत तक 
कही जाती है। मैसूर के लेखों से यह भी ज्ञात होता दे कि उसके 
उत्तर तक मौर्य-साम्राज्य का विस्तार थाई | वक्षिण-विजय के उपराते 
ही साम्राज्य पर फिर विदेशी आक्रमण का भय उत्पन्न हुआ। 
अलक्षेंद्र की मृत्यु होने पर सिल्यूकस सीरिया प्रांत का अविपति बन 


अन्‍>>_>तम>»>»_-का रन पीके: 


१. मीर्य-साम्राज्य का इतिहास, पृ० १२१। 

२ विराधगुप्त --एप कथयामि ६ भ्रस्ति तावतू शकबबनकिरातकास्थोजपार- 
सीकवाह्लीक प्रभृतिभि चाराक्यमतिपरिगृहीते चन्धगुप्तपर्वतेश्वरवलरुद- 
घिभिरिव प्रलयोच्चलितसलिल समनन्‍्तात्‌ उपरुद्ध कुसुमपुरम्‌ ।--मुद्गाराक्षस 
( ट्वितीयाक ) । 

झ्रार० एस० त्रिपाठी हिस्द्री आव एशिएट इंडिया, पृ० ६४० । 

४, हेमचद्र राय चौधरी , पोलिटिकल हिस्ट्री भ्राव्‌ इडिया, पृ० १८०३-५४ । 
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गया था। अत्त्षेंद्र की पचनद-विजय में भी वह पहले सेनापति के 
रूप मे रह चुका था। उसके मन में पुन भारत-विजय की कामना 
स्फुरित हुईं। एक विशाल वाहिनी लेकर वह भारतवर्ष की पश्चि- 
मोत्तर सीमा पर आ पहुँचा। इधर सम्राट घचद्रगुत्त उससे कही 
अधिक तत्पर दिखाई पडा | इन दोनों मे प्राय ६० पू० २०४ में एक 
विकट युद्ध हुआ। पर उस युद्ध का विरृत बृत्तात कहीं नहीं 
मिलता । परिणाम के विपय से देशी विदेशी" राभी लेखक एकमत 
हैं। सिल्यूकस की पराजय हुई और दोनों सम्राटों में सधि हो गई । 
सीरिया के शासक ने वर्तमान लासबेला, कलात, कंदहार, देरात 
ओर काबुल के प्रदेश मो्े सम्राद को दिए। इस मेत्री की प्रतिष्ठा मे 
उसने अपनी बेटी एथिना' का विवाह भी चद्रगप्त के साथ कर 
दिया । इसके उपरांत निरापद्‌ होकर घद्रगप्त अपने साम्राज्य की 
शाति रथापना भें लगा । 


कृथानक 


इस नाठक का कथानक अन्य नाटकों की भाँति न तो पाँच 
अंकों का है न तीन का। चार अकों मे सपूर्ण कथा को बॉधने से 
काये की अवस्थाएँ सबधित करने में विशेष कोशल्न की आवश्यकता 
पड़ी है। सारे कथानक में तीन प्रमुख घटनाएँ है--अत्त केंद्र का 
आक्रमण, नदकुल का उन्मूलन ओर सिल्यूकस का पराभव। इन तीनों 
महत्त्यपूणं भारतीय राजनीतिक घटनाओं में तर्क और बुद्धिसगत 
सबध भी है। इसी सगति की सुल्ृभता को लेकर नाटक का सबि- 
धान हुआ है ओर इस विधान का लक्ष्य यही है. कि तीनो इतिहास- 
प्रसिद्ध घटनाओं की ओरकता का श्रेय एक व्यक्ति को मिक्षे । इसी 
व्यक्ति के चरित्र विकासक्रम को आवार मानकर कथानक बॉघा गया 
है। घटनाओं और रिथतियों को इस क्रम से सजाया गया है कि 
इतिहास को सगति के साथ नाठऊ ऊे चरित्र-विकास का सामजरय 
होता चले। वस्तु निन्‍्यास के इसी सोछब के कारण साटकीय 


१ जे० डब्ट्यू० मेक्रिडलिल दे इनवेजन श्राव इंडिया बाई एलेक्जेडर द 
ग्रेट, पृ० ४०७ । 
२. जनादत भट्ट « बोद्धकालीन भारत ( सं० १६४२ ), पृ० ११४। 
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समष्दि-प्रभाव का जितना सुदर ओर सुसगत आभोग इरा नाटक से 
हो सका है उतना लेखक की अन्य किसी रचना मे नहीं । 

लेखक ने प्रथम दो प्रवान घटनाओं को पहले लिया है | इसीलिए 
उनसे सबद् प्रमुख व्यक्तियों के पररपर सबध का परिचय आरभ में 
कराया गया है। तक्षशिज्ञा के गुरुझुल मे ही युवकों की एक मडली 
ऐसी दिखाई पड़ती है, जो तत्फाज्ीन राजनीतिक क्राति की अप़्नि- 
शिखा को प्रज्यलित करने के लिए प्रयत्रशील हो रही है । वहीं से मेन्नी, 
प्रेम और विरोध का आरभ होता है।फिर इनके विपक्ष-इल्न का 
परिचय मिलता है । क्रमानुसार विरुद्ध दो का सामना होता है ओर 
विरोध की जठिलता बढतो है। कथानक विफासोन्मुख होकर मगध 
से लेकर गाघार तक फेलता है। कार्ये-व्यापारों के दो केद्रस्थल् 
बन जाते है। इधर चढद्रगुपत और चाणक्य नदकुल से संघर्ष की जड 
जमाकर विशेध को उफसा देते है ओर सीमाग्रात की ओर बढ़ जाते 
हैं| उधर सिहरण ओर अलका की प्रेरण ओर आंभीक के बिशरोध 
से सिधु-तट पर भी सघपे आरभ हो जाता है| बहाँ घटना-रिथति से 
प्रेरित सिल्यूकस और चद्रशुप्त का परिचय होता है। दाव्यायन के 
आश्रम में दोनों विरोधी पक्षों का समेज्नन होता है और वहीं बंद्रश॒ुप्त 
के उत्फ्प के विषय मे दाह्यायन की भविष्यवाणी के कारण सभी 
का ध्यान उसऊे महत्त्वपूर्ण व्यक्तित्य की ओर आक्ृष्ट द्वो जाता है। 
इस प्रकार प्रथम अक में साथ्य-साधन के पूर्ण परिचय के साथ-साथ 
मगध से क्लेकर गाधार तक की राजनीतिक स्थिति का पूर्णो प्रशाशन 
हो जाता है और धद्गशुप्त के मह्ख का स्थापन भी सुदर ढंग से कर 
दिया जाता है| 

दूसरे अक में केवल पश्चिमोत्तर सीमाप्रात की राजनीतिक वस्तु- 
स्थिति का दही विस्तृत उद्घाटन हुआ है। चद्रगुप्त फिल्निप्स के 
कामुक आक्रमण से कार्मेत्रिया को रक्षा करके उसका प्रेमसाजन बन 
जाता है। सिकदर को नीचा दिखाकर उसकी शक्ति-सीमा के भीतर 
से वह निर्भय निऊल् जाता है। चाणफ्य, चद्रगुप्त, सिहरण एब 
अत्कफा से मन्नणा करके युक्तिपूर्षफ विदेशी सेना की यथार्थ जान- 
कारी प्राप्त करता है। इसो विश्वास पर पर्वतैश्वर और सिकदर के 
युद्ध में अपनी मंडली के साथ योग देता है। सिकद्र और पुरु में 
संधि दो जाती है। चाणक्य के बुद्धि-फोशल से प्रभावित अपनी 
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रोसा के बिमुख होने पर मार्ग मे आ पडनेवाली छुद्रकों एव 
मात़्बों को परास्त करता हुआ अल्क्षेंद्र अपने वेश को लौटना 
चाहता है । अभी तक चद्रगुप्त का उससे प्रत्यक्ष संघर्ष नहीं हुआ 
है, पर चद्रगुप्त की उत्फर्ष-स्थापना के लिए यह आवश्यक था, अत- 
एप उक्त दोनों गणतंत्रों का सेनापति चद्रगप्त बनता है। अताफा के 
चक्र भें पढ़कर पर्वतैश्बर भी युद्ध मे योग ढेता है ओर ठीक अवसर 
पर पुन सिकदर की सहायता में तत्पर होता है। कल्याणी और 
राक्षस भी मगध-सेना होकर चाशय्य के उद्योग भे सहायक होते है | 
मालव-दुर्ग पर. सिकंदर आक्रमण करता है। अ्रकेली मालविका और 
अलका बडी तत्परता से विरोध करती है। सिकदर स्वथ कोट पर 
चढ़कर भीतर कूद पडता है। वहाँ कठोर युद्ध के बाद सिकदर 
घायल होकर अचेत हो जाता है! इस प्रकार चद्रग'्त उदारतापूर्वेक 
सिकंदर को यवन सेनापति के हाथ सौपकर सुरक्षित निकल जाने 
की अलुमति देता है। इस स्थान पर आकर कर्माश्रित चद्रगप्त का 
उत्कर्ष स्थापित हो जाता है | 

तृतीय अक में पुन सारे कार्य व्यापारों का अखाडा मगध बनता 
है और सीमाप्रांत का जमघट एक बार फिर धीरे-धीरे इसी ओर 
बढ़ने लगता हे। चाणक्य अपनी ऊृठ बुद्धि के बल से घंद्रगप्त को 
सर्वेशक्ति-संपन्न बनाकर अब नंदकुल्ल के उन्मूलन की ओर प्रबृत्त 
करने लगता है और स््रय उसकी समरत योजना में व्यस्त दिखाई 
पडता है। अपने घरों द्वारा सब से पहले पह राक्षस का विश्वास 
लपाजित करता है। फिर ठीक अवसर पर पहुँचकर आत्महत्या पर 
तत्पर पर्वेतेश्वर का उद्धार करता ओर उसे अपनी उद्देश्य-पति का 
एक सच्चा साधन बनाता है। राक्षस को नंद के आतंक से मुक्त 
करने का ढोग रचकर ओर सुवासिनी से मिलाने का प्रतोभन देकर 
उसकी मुद्रा प्राप्त कर लेता है। कल्याणी को मगध की ओर बढ़ने की 
स्वीकृति दे देता है ओर बड़े समान और गेन्री-भाव से सिकदर की 
बिदाई करता है। इस विदेशी शत्रु से छुट्टी पाकर उस स्थान थे 
राजनीतिक वागडोर सिहरण के हाथ भे सौप देता हे, क्योकि चाणक्य 
का उस पर पूरा विश्वास है। परब॑तेश्वर वहों रहकर कुछ पिश्न 
उत्पन्न फरः सकता है, इसलिए पूरी सैनिक सज्जा से उसे अपने साथ 
मगध की ओर चलने का आदेश देता है। उत्तरापथ की दासता के 
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अवशिष्ट चिह्न फिलिप्स के शासन को मिटा देने के लिए घं॑द्रगुप्त ही 
उपयुक्त पात्र है, अतग्ध उसे कुद्ध समय के लिए वहीं छोड देता है, 
क्योफि अभी मगध के मार्ग को उसके लिए कटकाकीणं समझता 
है | परिस्थिति को घद्ग॒गुप्त के अनुकुल बनाकर तव उसे मगव में 
जाने देने का विचार करता है । 

इधर जिस समय रंगशाला भे न ग़ुधासिनी से प्रणय की 
याचना कर रहा था उस समय राक्षस पहुँचकर उरासे सुबासिनी 
की रक्षा करता है और यहीं से राजा उशका शात्रु बन जाता है । 
चद्रगुप्त के माता-पिता कारागार में है। मत्री वररूचि अपदरथ कर 
दिया गया है | नागरिकबृद्‌ लद की उच्छ'खलताओं से असतुष्ट हैं। 
ठीक इसी अवसर पर अपनी पूरी तेयारी के साथ चाणक्य कुसुमपुर 
के समीप पहुँचता है । मालबिका को ठीक करता हैं. कि बह राक्षस- 
सुवासिनी के विवाह के एक घंटा पूर्ष सुवारिनी के नाम राक्षस का 
एक जाली पत्र जाकर नंद को दे। चाणक्य इसी समय सहसा 
अंधकूप से निकले शकटार से मिलता है और उस नव-विद्वेशी को 
अमुकृूल बनाकर अपने साथ लगा ज्षेता हे। मालबिका पत्र और 
मुद्रा के साथ पकडकर नंद की सभा भे लाई जाती है उससे प्राप्त 
पत्र को पढकर नद' राक्षम और सुयासिनी पर अत्यत कुंपित होता 
है और उन्हे तुरंत पकड़कर लाने की आज्ञा देता है । 

पूर्व निश्चय के अनुसार पर्बेतेश्वर अपनी सेना के साथ कुसुमपुर 
में पहुँचकर चाणक्य से मिज्षता हे। फिलिप्स को द्रढ मे मारकर 
चद्रगुप भी ठीक अवसर पर पहुँच जाता है। इस प्रकार चाणक्य 
द्वारा रचित बिद्रोह-ब्यूह पू्णता प्राप्त कर लेता है। इसी समय 
राक्षस और सुवासिनी के अपमानपूर्वफ राजबदी बनाए जाने को 
आकस्मिक सूचना पाकर छुब्ध हुई जनता न्याय को दुह्ाई देती हुई 
एकत्र होती है और चाणफ्य-पंडली के ज्ञोग एक-एक कर अपना 
अपना परिचय देते हुए उसी मे संमिल्तित हो जाते हैं। इन विद्री- 
हियों का नेता चंद्रगुप बनता है। यह विद्रोही-समूह राजसभा मे 
ठीक उसी समय पहुँचता है. जब लोग राज्षण् और सुवासित्ती को 
अधकूप भें डालने के लिए ले जा रहे है। यह दृश्य देखकर छुब्ध 
नागरिक उत्तेज्ञित हो उठते हैं। अत में परिणाम यह होता है कि 
नंद को बचाते-बचाते भी शकठार छसे मार डालता हैं और सब 
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लोग एक स्वर से चद्॒गुप्त को शासक स्वीकार करते है। राक्षस 
उसका हाथ पकडकर राज्यसिहासन पर बेठा देता है । 

अब चद्रशुप्त के राज्य शासन को निष्कंटक बनाना और उसे 
साम्राज्य का बृहत रूप देना शेप है। कंटक दो हो सझते है 
कल्याणी एवं पशुबंव के अनुसार आधे मगध का अधिकारी पदे- 
पेश्बर । चतुर्थ अह इन्ही दोनों कटकों के व्यापार से आरभ होता 
है। चाशणन्य का विचार यह है कि यदि कल्याणी जीवित रहती है 
तो सभव हे कि नंद के अनुयायी उसी को एकमात्र नदकुल्ल का 
अवशेष मानकर चद्रगुप्त के राज्य सवालन मे विध्न उत्पन्न करे | 
ऐसी अवस्था मे लेखक इसी को बौद्धिक रूप देकर उसके हार 
आधे राज्य के अधिकारी पर्वतेश्वर की ह॒त्या करा देता है। इसके 
उपरांत चद्रग॒ुप्त के लिए अपना प्रेम अभिव्यक्त कर अपने पिता की 
हत्या के विरोव रूप में कल्याणी भी आत्महत्या कर लेती है। अब 
चेद्रगात वजक्षिण-विजय के लिए जाता है। राज्य के निष्फटक हो 


जाने पर उसे अब भावी महत्त्वपूर्ण अभीष्ट-रिद्धि के लिए बिशेष 
कीति ओर शक्ति की आवश्यकता है। 


सुबासिनी पर चाणक्य की भी कुछ अनुरक्ति है, इस कारण्य 
राक्षस पुन वाणक्य से खिच जाता है.। घंद्रगत्त की वृक्षिण-विजय 
र॒ उत्सव न किया जाय, चाणम्य के इस आदेश के विरोध में जी 
खडे होते है उनके साथ राक्रस का भी सहयोग है। इस अत,कलह' 
के अतिरिक वाह्वीफ की सीमा पर नवीन यवन सेना एकत्र हो रही 
है | रिल्‍्यूकस सिकदर के पूर्वी म्रांतों की ओर दतचित्त है। इसको 
सुयोग मानकर चाणक्य घंद्रफुत के यथार्थ साम्राज्यरथापन्न के 
विचार से प्रसन्न है । अब उसके समुख्र एक ओर पाटल़िपुन्न का 
पडय॑त्र ओर दूसरी ओर यबनों का भावी आक्रमण है । उत्सव-विरोध 
के कारण रूठफर अपने माता-पिता के चलते जाने का प्रसग उठाकर 
चेद्रगुण्त चाणक्य का विरोध करता है इस पर चाणक्य रूठकर 
चलना जाता है। राक्षस के नेतृत्व में जो घंद्रगप्त की हत्या की 
योजना हुई और जिसके परिणामस्वरूप मालविका मारी जाती है 
उसकी सूचना बेकर सिहरण भी चाणक्य को खोजने चल्षा जाता हे । 
इस प्रकार कूट-चातुरी से 'बाणकय आवश्यक व्यक्तियों को सीमाप्रांव 
फी ओर खींच ले जाता है। सिधुतद पर बेदकर कात्याथन को मगभध 
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की ओर इस विचार से भ्रेजता है फि चद्रगुप्त को समय पर वहाँ 
भेजे ओर शकटार के साथ मगव की देखरेख करे। खय आभीक 
की अपने पक्ष मे ल्ञाता है और अलका का आदर्श समुख रखकर 
उसे उत्साहित करता है। आमभीक भी खड॒ग लेकर शपथ कर लेता है 
कि में भी चद्रगुप्त का राथी वनकर आकमणकारी से ल्डेंगा । 


राक्षस अब ओऊ शिविर से कार्नेलिया को पढाता और सिल्यूकस 
के साथ रहता है। अपनी झोपड़ी भे सहसा सुधासिनी को आया पाकर 
चाणक्य उसे राक्षस और फार्नेज्ञिया के पास बदिनी रूप में जाने के 
लिए प्रेरित करता हे, जिसमे बह राक्षस को देशभक्त बना सके और 
राजकुमारी के हृदय में बेठे चद्रगुप्त के प्रति प्रेम को उद्दीध्त कर सके | 
इथर संपूर्ण सैनिक सज्ञा के साथ द्तगति से चद्रशुप्त चला आ रहा 
है । सिहरण के रोनापतित्म से विमुख होने के कारण इस समय 
सम्राट ही सेनापति हैं। सिल्युकस साइपर्टियस के छारा चद्रमुप्त 
को समझाने की चेष्टा करता है. परंतु चद्रगुप्त अविचल है। युद्ध 
अनिवार्य हो जाता है। चाणक्य दूर रहकर भी संपूर्ण युद्ध की 
राजनीति का नियत्रण करता है। चद्रशुप्त को इसका ज्ञान नहीं है । 
बह आत्मविश्वास के बल पर युद्ध में कूढ पढ़ता है। ठीक अपसर 
पर आंभीक, सिहरुण और चाणक्य के आरेश मिलते है और उत्तरो- 
तर भारतीय सेना का बढाव होता चलता हे । अंत मे चद्रश॒ुप्त प्रीक 
शिविर में कार्मेलिया से भिल्षवता है. और पद्दी सिल्यूकस बदी करके 
लाया जाता है। चद्रगुप्त उसे मुक और स्थतत्र छोड़कर लौढ आता 
है। दांब्यायन के आश्रम में चाणक्य, चद्गगुप्त, राश्स इत्यादि 
मिलते हैं और वहीं चाणक्य राजनीति से तदस्थता प्रहण करता है, 
राक्षस और सुवासिनी के विवाह का निर्णय सुना देता है और राशस 
को अमात्य-पद के साथ शस्र दिलाता है। इस प्रकार सारा अत कलह 
शात हो ज्ञाता है। अब सब लोग राजसभा में सिल्यूफस के 
स्वागतार्थ एकन्न दोते हैं। सिल्युकस और चद्रगुप्त की सधि के साथ 
मैत्री स्थापित होती है और चाणक्य आशीर्वाद के साथ घंद्रशुप 
तथा कार्नेलिया के विबाह का प्रस्ताव करता है। इस प्रस्ताव 22 
स्वीक्षत होने पर जीवन से विराम क्षेकर चाणक्य राजनीतिक क्षेत्र 
से पृथक हो जाता है । 

११ 
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संविधान-सौषव और काल-विरतार े 
इस नाटक का कथानक अपने भीतर पचीस वर्षों के इतिहास 


को लिए है। सिकद्र के आक्रमण के कुछ वर्षों रो लेकर रिल्यूकस 
की भारतीय सधि तक का काल्न इसमे आया है| इस पर नाप्यशार्र 
की दुह्ाई देते हुए अनेक विचारकों ने नाक भोह सिकोड़ी हे और 
यह भी कहा ६ कि आरंभ में जिन पात्रों को युवा देखा उन्‍हें अत से 
बुद्ध नहीं देखते यह अबवारतबिक-सा ज्ञात होता है। इस पर यहाँ 
केषल इतना ही कहना है कि नाटककार के स्वना-कौशल की शक्ति 
से अतीत को भी प्रत्यज्ञायमाण देखकर सामाजिक यदि इतना भी 
साधारणीकरण की परवशता मे नहीं आ सकता तब तो सारा रगमसंच 
झोर उस पर होनेवाले रामस्त अभिनय व्यापार--भक्षे ही नाठक 
सकलमन्नय के सिद्धांतों के अनुसार द्वी क्‍योंन लिखा गया हो--- 
उसे एक बाल्न-कीड़ा ही मालूम पड़ेंगे, क्योकि उसके लि! नकल 
और अभिनय हो रहा हे. इस बात को भूल जाना उतना ही दुष्फर है 
जितना इतिहास की घटनाओं की फाज्षताजलिका को। नाटक में 
प्रदर्शित एक धाराबाद्दी घटनावज्ञी की योजना सुसंगत रूप मे जहाँ 
तक चली है उसे तीन-चार घंटों मे प्रत्यज्ञ देख हेने पर ऐतिहासिक 
दूरी का ध्यान आ ही नहीं सकता। काव्य-रसानुभूति ऐरो ही अब- 
सरों पर सहृदय और असहृदय का भेद कर देती हे और रूक्ष 
लौकिक बुद्धि-माह्मता को वह इस प्रकार तिरोहित कर देती हे कि 
सामाजिक आनद विस्मत हो उठता है। यदि यह स्थिति नहीं उत्पन्न 


हो पाती तो चाहे नाटक द्वो अथवा काव्य हमे बिलकुल प्ररान्ष नहीं 
कर सकता । 
अभिनय व्यापार के विचार से इस नाकठ का बृत्त-गुफन विशेष 


चमत्कारयुक्त है। यदि केवल प्रथम तीन अंक ही चुन लिए जायेंतो 
भी काम चल सकता है। रसाखादन में कोई व्याधात नहीं पड़ता। 
यदि नद्‌ कुज्ञ उन्मूलन और चद्रगुप्त का राश्याभिषेक ही चाटक का 
लद्दय माना जाय तो कार्य की अवरथाएँ और नाटक की पूर्णता के 
अन्य विधान भी यथास्थान नियोजित भिन्न जायेंगे। ह्वितीय अंक 
की समाप्ति--वैस्युध सिकद्र पर दया कर उसे मुक्त कर देना--ही 
प्राप्याशा का और राक्षस की मुद्रा पर अधिकार तथा पर्वतेश्वर की 
सहायता का निश्चय ही नियताप्ति का स्वल बत सकता है। हों, 
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थोडा-सा परिवर्तन आवश्यक होगा। कल्याणी ओऔर घद्रगप्त के प्रेम 
को विवाह मे परिणत करके दिखाना पडेगा। इस प्रकार तीन अको 
का यह नाटक अपने में सबेथा पूरे और रंगमच के अनुकूल हो 
सकता है । 


अंक ओर दृश्य 


सफद्गप्त मे पाँच और अन्य नाटफों में तीन अंकों का प्रयोग 
दिखाई पड़ता है, परतु इस नाटक में चार अऊ हैं। '्रसाद! से प्रश्न 
करने पर यह्‌ ज्ञात हुआ कि बस्तुत उनकी इच्छा पाँच अकों की 
थी | कारणुविशेष से बेसा नहीं हो सका। श्सका प्रत्यक्ष भ्रमाण 
चतुर्थ अक का अ्रवेघ विरतार है। प्रथम और हितीय अझों मे 
ग्यारह-ग्यारह, तृतीय मे नो और चतुर्थ मे सोलह दृश्य हैं। यह 
क्रम, सिद्धांत एवं व्यावहारिकता के विचार से अनुचित हे। उत्तरो 
तर अकों के दृश्योा को सख्या से कमी होनी चाहिए न कि वृद्धि । 
फिर इस नाटक में ऐसा क्‍यों ? इसका उत्तर केवल यही है कि पॉच 
अंकों के विचार से नाटक लिखा गया था, पर इसका रूप स्थिर 
नहीं हो पाया था और रचना छप गई । इसऊा दूसरा प्रमाण भी है | 
ह्वितीय सस्फरणु के चतुर्थ अक में लेखक ने स्वथ परिबर्तेत किया 
है। कुछ दृश्य जो केबल सूच्य थे और पूणु नही मालूम पढ़ते थे वे 
आपस में मिला दिए गए है। इस प्रकार हृ्य-सख्या कुछ घट गई 
है और वह दोप कुछ कम हो गया है । हित्तीय सरकरण मे ग्यारहयों 
ओर बारहवाँ दृश्य मिलाया गया है। फिर भी इस अंक का विरतार 
मात्रा से अधिक जात होता है। ऐसा हो सकता था कि चाणक्य के 
क्रद्ू हीकर चक्ते जानो ओर सिहरण के उसका अनुसरण करने पर 
द्रगप्त को एकाफी दिखाकर चतुर्थ अक की समाप्ति होती। सर्वथा 
रवावत्ञब पर खडे सयत, धीर और उद्योगशीन चद्रगुप्त के व्यक्तित्व 
का पूर्ण रूप भी दिखाई पडता और बिमशें-सधि की भी पूर्णो स्था- 
पना हो जाती । साथ ही पूरा पॉचवाॉँ अंक सिल्यूकस अभियान और 
तत्सबधी व्यापार से ही पूर्ण हो जाता ! 

प्रसाद! ने सूच्य दहृश्यी का प्रयोग प्राचीन सकेतों के साथ भक्ले 
ही न किया हो, पर दृश्यों के रूप को देखकर यह अवश्य मालूम 
पड़ता है कि कौन व्यापार दृश्य है और कौन केबल सूक्य। सपूरो 
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नाटक में कई दृश्य ऐसे मिलते है. जो बिलकुल हटा दिए जा सकते 
है अथवा दूसरे मे मिला दिए जा सकते हैं। कहदी-कही उनके बिपय 
की सूचना मात्र से काम निकत्ञ सकता है, जैसे प्रथम अंक का तृतीय 
दृश्य, छ्विंतीय अक का पॉँचवॉँ, छठाँ, सातवाँ और आठवाँ दृश्य ओर 
तृतीय अक का प्रथम दृश्य इत्यादि। चतुर्थ अक की तो बात ही 
मिर्विवाद है। वहों तो स्व हेखक ने दी इसकी आवश्यकता रामभी 
हे यह स्पष्ट हे कि थदि विधिपूषरेक्त विचार करके दृश्यों की भिन्न 
प्रकार से योजना की जाय तो उनका संकीच किया जा सकता है । 
ऐसा न होने से वस्तु-सविधान में कुछ शेथिल्य और कुछ दु्भेरता 
प्रतीत होती है । 

अकों के विभाजन और विपय-विस्तार मे प्रसाद! को विशेष 
पटुता दिखाई पडती है | कहाँ से, फिस स्थिति से अक का आरंभ 
करने से 'अभीष्सित ध्यनि और प्रभाव उत्पन्न होंगे इसका विशेष 
विचार उनमे दिखाई पडता है। घटना के आरोहाबरोह ओर व्या- 
पारों को तक सगत शखला के निर्माण मे प्रसाद! कही चूके नहीं, 
इसमे उनकी प्रबध-सिद्धि प्रकट होती है। अको के आरभ मे प्रधान 
विषय का प्रकृत निवेदन एफ क्रम से भिल्ल जाता है, जो उत्तरोक्तर 
विकसित होकर, सपूर्णो प्रभाव को अपने साथ राकलित करता चलता 
है। अक का अंतिम अश 'आंकिक प्रभावान्वित से आपूर्ण बना रहता 
है| यही कारण है कि सब अकों का समाप्रि-रथल विशेष रूप से 
चमत्कारपूर्ण और प्रभावुक हो गया है । प्रथम अंक की समाप्ति दाल्या- 
यन के आश्रम पर आधिरडेविक योग के कारण आकपण बन गई है 
ओर घंद्रगुप्त के महत््य की रथापन्ता भें विशेष सहायक है। हितीय 
अक के अत में उत्कप और श्री का बड़ा सदर प्रसार दिखाया गया 
है। उस स्थल पर चद्रगृप्त भारतीय सौजन्य और छदारता के प्रतीक- 
रूप से अजेय दिखाई पड़ता है। ठृतीय अंक की समाप्ति नंद के पूर्ण 
पराभव्‌ ओर चढद्रगुप्त के राज्याभिपेक के कारण यों ही प्रभाषपूर 
बन गई है । 
आरंभ और फलन-प्राप्ति 

आरभ का दृश्य बड़ा ही भव्य हे । प्रथम दृश्य में ऐसी विशेष- 
ताओं का रहना आवश्यक है जिनकी ओर सामाजिक सहसा आक्षष्ट 
हो जाय । यहाँ इस प्रकार की दो बिशेपताएँ दिखाई पड़ती हैं। स्थान 
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विशेष--तक्षशिज्ञा--की प्राकृतिक मनोरमता और, प्राचीन संस्कृति से 
सयुक्त महत्व का स्थल । वहाँ के गुरुकुल का भव्य वातावरण उसमें 
चाणफ्य ऐसे जगल्सिद्ध आचाये और सिंहरण एब चद्र॒गुप्त ऐसे वीर 
राजकुमार छात्रों का एकत्र योग ! राजकुमार आभीक और दिव्य 
बाला अलका भी वहीं उपस्थित हैं। उस प्रधान विद्याकेद्र मे 
जगत्मसिद्ठ व्यक्तियों की उपस्थिति से नाटक का आरभ होता है। 
राजनीतिक गांभीये से पूर्ण बाकोब्राक्य के उपराव आभीक तथा 
सिहरण का ओजस्ी सबवाद, साथ ही साथ तलवार फी लपक-भपक 
से सक्रियता का प्रारभ उसी समय भारत के भावी सम्राद चढ़गुप्त 
मोर्य का साहस आवेशपूर्ण प्रवेश और युद्ध, उस धुश्य को अत्यत 
आकर्षक बना ऐेता है। इसी दृश्य मे प्रभुख पात्रों के कुलशील का 
परिचय और उनके जीवन का भावी कार्य-क्रम मिल जाता है। फल 
का आभास भी हो जाता है ओर उसके सभव विरोध का रूप भी खडा 
दिखाई पडता है। इसी दृश्य भे नाटकीय प्रमुख भाषो--मैत्री, प्रेम, 
विरोध--के स्परूप देखने को मिल जाते हैं। 

नाटक के साध्य पक्च--फतल--का व्यापक कथन प्रथम अक के 
प्रथम एब पचम दृश्यों में हुआ है । विचार करने पर प्रत्यक्ष दो फल 
दिखाई पडते हँँ---नदकुल-उन्मूलन और मौर्य - साम्राज्य की हृढ 
स्थापना | प्रथम फल एकदेशीय होने के कारण ह्वितीय का सह्दायक 
है। दोनों भे साध्य-लाधन-सबध है। ह्वितीय फल अधिक व्यापक 
है। उसका सबंध राष्ट्र अथवा सपूर्ण भारतवर्ष से है। अतण्व बह 
अधिक मह्त्वपू् एबं प्रयत्न साध्य है, मौय-साम्राज्य के निर्विध्न 
स्थापन के भीतर ही यवन-आाकमणों को परास्त कर भारतीय राज- 
नीति पर चद्रशुप्त का एफाधिपत्य स्थापित करना है। अत सपूरों 
अत कलह के कारणों का ध्यस एवं सीमाप्रातों के पूर्ण नियत्रण का 
कार्य जब तऊ पूरा नहीं होता तब तक नाटक के फल्ल थी प्राप्ति नहीं 
समभनी चाहिए। इसीलिए केबत्न घद्रगुप्त के राज्यात्िपिक पर नाटक 
समाप्त नही हो पाया । सिल्यूकस के पराभव के साथ-साथ पर्वतेश्वर 
ओर कल्याणी की मृत्यु भी आवश्यक थी। सिल्यूकस के साथ जो 
सघि हुईं वही पूर्ण फल्-प्राप्ति का थोग है। घंद्रग॒ुप्त कार्मेलिया का 
विवाह संधि की भादी स्थिरता और हृतता का द्योतक है । हस्ताक्षर 
तलवारों को रोकने में अ्क्षमर्थ प्रमाणित होंगे ५ ४ % अत, दो 
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बालुकापूणं करारों के बीच में एक निर्मल लोतस्थिनी का र। 
आवश्यक है। इसीलिए यह व्यवस्था हई। अविकारी के फत्त- 
करते ही उसकी प्रेरफ शक्ति तट्सथा ग्रहण कर लेती है। ' 
उसकी कोई आवश्यकता नहीं रह जाती। 'चाणक्य--( मौये 
हाथ पकडकर ) चली, अब हम लोग चलें |? 
कार्य की अवस्थाएंँ 

प्राप्त करने के लिए फत्न का निर्देश प्रथम अक के प्रथम ६ 
पंचम दृश्यों में हो जाता है। कार्य की प्रथम अवस्था प्रारभ 
नाटक में उतनी दूर का सारा अश आरंभ के अतगेत सम+ 
चाहिए जितने मे प्रमुख व्यक्तियों और उसके जीवन के लक्ष्य 
परिचय दिया जाता है। कार्ये की इस अवरथा का प्रसार वहाँ 
चलता दिखाई पड़ता है जहाँ तक चद्गरगुप्त और चाणक्य को हु| 
ओर अपमानित करने का इतिदृत्त है। नद-सभा से चद्रग॒ुप्त 
आँखों के सामने ही चाणक्य का तिरस्कार और अपमभान होता 
पर्वतेश्वर बृषह्ल कहकर घंद्रगुप्त की भी निदा ही करता है.। बहाँ 
चाणक्य को सीमा के बाहर जाने की श्रात्रा सिल्वती है। यहाँ 
उस वस्तु-बइत्त का विस्तार आया हे जिससे प्रेरित होकर घद्र 
ओर चाणक्य अब आगे अयत्नशील् होते है । 

यहाँ से अब गुरु और शिष्य उस प्रभु॒त्व-फल्ल के लिए प्रयह्न- 
अप्रसर होते है जिसकी सिद्धि इन दुख द रिथतियों भे परिवर्तन उत् 
कर देगी। म्रय॒त्व की कठोरता आरभ मे ही दिखाई पढ़ती है| का 
मार्ग मे चलते-चलते चद्रगुप्त की नसो मे अपसे बंधन ढहीले कर 
शरीर अबसन्न हो जाता हैं और उसे प्यास लगने से बेसुधी आ ञ 
है। सिल्यूकस और कार्नेलिया की भैत्री के आधार पर चद्रगुप्त ग्र 
के युद्ध संबधी विधान का ज्ञान प्राप्त करके अपनी निर्भीकता से सिथ 
तक को आतकित कर देता हे, नट-रूप धारण कर भेद की ६ 
जानने की चेष्टा करता है तथा पर्वेतेश्वर और सिकंदर के यद्ध में 
अबसर पर पहुंचकर अपन्ती उपस्थिति एव सहायता से सब को प्र 
वित करता है। चाणक्य की कूटनीति से परिचालित होकर बहू 
ततन्नों का सेनापाति बनता और सिकंदर को नीचा दिखाता है । 
प्रकार पहाँ के गणतंत्रों शौर शासकों पर अपनी बीरता और थो* 
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फी छाप क्गा देता है और अवसर विशेष के लिए अनेक प्रशंसक और 
सहयोगी प्राप्त कर लेता है । चाणक्य भी राक्षस की मुद्रा भाप्त करता 
है और पवेतेश्बर ऐसे बीर योद्ठा को अनुकूल बनाकर अपनी सिद्धि 
में नियोजित कर लेता है। मगध में ल्ौटकर ये दोनो व्यक्ति क्राति के 
सब साधन एकत्र फर सारी प्रजा के द्वारा विद्रोह करा देते है। वीर, 
योग्य और सुलभ चद्रगुण्त को प्रज्ञा अपना शासक बना लेती है । यहां 
आकर भारत से यवन्त-निष्फासन-रूप फ्ल्न-प्रात्ति की आशा हो चलती 
है। राज-शक्ति प्राप्त होने से सभव हे चद्रगुप्त निर्विष्न सांम्राभ्य 
स्थापित कर सके, यबनों के सभावित पुनराक्रमण का सफलतापूर्बक 
अबवरोध कर सके और इसी शक्ति के बल पर वह अपने साम्राज्य के 
विस्तार भी कर सके। इस अबस्था में चढद्रगप्त को अपने संपूर्ण 
प्रयत्नों के परिणामरूप में फल ऊी प्राप्त्याशा होती है । 

आशा हो जाने पर भी अमसी चार बाधाएँ ऐसी हैं जिनके कारण 
फल-प्राप्ति निश्चित नहीं कही जा सकती । वे हैं--मगव के आधे 
राज्य का अधिकारी परबतेश्वर, नद॒कुल्ञ का शोर्पाचह्न कल्याणी, 
राक्षस, सोर्थ इत्यादि का गृह-कलह और आंभीक तथा उसका सैन्य- 
बल्न । आंभीक मे अभी तक अनुकूल परिवर्तन नहीं दिखलाई पडता 
है | जब कल्याणी पर्वतेश्वर को मारकर स्वय आत्महत्या कर लेती है, 
राक्षस इत्यादि के कुचक्र, चाणक्य की दूर्शिता और प्रबंधकीशल 
से कुचल दिए जाते है ओर चाणक्य अपने व्यक्तित्र-प्रभाव से तथा 
अलफा का आदश समुग्प रखकर आभीक को अपने अलुरूत बना 
लेता है, तब इन सभव चाबाओं का निराकरण होने पर फल-ग्राष्ति 
निश्चित होती है। जिस स्थत्त पर आभीक मगव-रोना का सैनिक 
बनना चाहता है और कतेव्य से च्युत न होने की शपथ केता है बची 
नियताण्ति की सिद्धि माननी चाहिए। इसके उपराव फल तक की 
पहुँच सीधी और क्रमसाप्य हो जाती है । 


अथग्रकृतियोँ 
'सिहरण--आर्यावतते का भविष्य लिखने के लिए कुचक्र और 
प्रतारणा की लेखनी ओर मसी प्ररतुत हो रद्दी है। उत्तरापव के 
खड़राज्य हेप से जमेर है,। शीघ्र भयानक विस्फोद होगा ।' 
्र [4] है ४५ 
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चाणक्य-- क्या तुम नहीं देखते हो कि आगामी दिवसों मे 
आर्यावतें के साथ रबतत्र राष्ट्र एक के अनतर दूसरे विदेशी विजेता 
से पददलित होंगे .« ५ » ओर आयावते का सर्ववाश होगा?। 
इसके उत्तर मे चद्रगुप्त का कथन है-- 

चंद्रगुप्त--गुरुदेब, विश्वास रखिए, यह शराब कुछ नहीं होने 
पावेगा । यह चद्रगुप्त आपके चरणों की शपथपूर्वक प्रतिज्ञा करता 
है कि यमन यहाँ कुछ न वर सकेंगे! । इसमे भावी व्यापारों का बीज 
निहित दिखाई देता है। यहीं से बीज क्रम-बृद्धि पाने लगता हे और 
तद की राजसभा भें चाणक्य के अपमानित होने तक बल्नता है। 
वहाँ जाकर बह बीज इस प्रकार अकुरित होता है कि नद-कुल्त का 
उन्मूलन वार डालता है। चाणक्य कहता हे--'समय आ गया है. कि 
शुद्र राज्यसिहासन से हटाए जायें और सच्चे क्षत्रिय मूर्धाभिषिक्त 
हों » % » *» यह शिखा नद-कुल की कालसर्पिणी है, यह तथ तक 
बधन भे ने होगी जब तक नंद-कुल नि शेप ने होगा? । 

फिर तो ऐसी घटनाएँ चलती है और से व्यापार होते है जिनके 
कारण बीज एत्तरोत्तर अभिवर्धित होता रहता है। रिहरण भौर 
यवन का पिरोध, चाणक्य का कारावास, दांड्यायन की भविष्य- 
बाणी, चद्रगुप्त की कार्नेलिया और सिल्यूकस से मेत्री तथा सिकद्र 
से संघर्ष इत्यादि बीज के प्रस्फुटित होने मे सहायक होते हे और 
साध्य को निरतर क्रियाधीन बनाकर आगे बढाते चलते 2। अतण्ब 
समरत ठ्ित्तीय और तृतीय अंक तक बिंदु अथंप्रकृृति का ही प्रसार 
चलता है। इगी ध्थंप्रकृति का विस्तार नाटक के अधिक अश से 
दिखाई पडता है | इसकी समाप्ति का कोई रथल विशेष निश्चयपूर्वक 
निर्दिष्ट नहीं किया जा सकता | 

नाटक मे हो प्रासगिक इतिबृत्त ऐसे हैं जो पताका अथप्रकृषति के 
रूप में दिखाई पड़ते हैं , वे है--सिहरण ओर पर्वपेश्चर के कर्यांश। 
सिंहरण ओर अत्ञका का प्रसंग आरभ से चलकर विभशे सधि के 
भी आगे निरवेहश संधि तक निरतर पाला आता है। इसके नायक 
का अपना कोई भिन्न परदेश्य नहीं है। सिंहरण चद्रगप्त के ही साथ 
लक्ष्यप्राप्ति में निश्त है उसके पक्त मे शाल्षीय विधान केवल इसलिए 
पूर्णेत' घटित नहीं होता कि उसके प्रसंग की समाप्ति गर्भ अथवा 
विभश संधि मे नहीं होती | पर्वृतेश्व॑र का परांग अवश्य ऐसा है जो 
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बीच से उठकर गर्भ और विमशें सवियों के बीच में ही समाप्त हो जाता 
है। पर्वतेश्वर का भी अपना कोई ऐसा लक्ष्य नही है जो चद्र॒गुप्त के 
लक्ष्य से पृथक कहा जाय। ऐसी अवरथा भे भेरे विचार से उसी को 
पताका-नायक सानना चाहिए। वह इतिहास-असिद्ध व्यक्ति है. और 
चंद्रगुप्त के उत्थाव मे उसका योग ऐतिहासिक और नाटकीय विचार 
से निर्विवाद' है। यो तो सिंहरण का प्रसग भी पताका योग्य है, यदि 
शातत्र अनुकूल हो । 

चद्रशुप्र के इतने बडे इतिवृत्त के भीतर अनेक छोटी-छोटी अन्य 
कथाएं और प्रराग आए है। फिलिप्रा ्रोर कार्नेलिया, चद्र॒गुप्त और 
माल्विका, कल्याणी भोर पर्वत्तेरघर, सिकदर और उसका थुद्व 
इत्यादि राब प्रसंग प्रकरी अर्थप्रकृति रूप मे बिसरे दिखाई पढछते हैं । 
प्रवाह के अनुसार ये प्रसग निकलते और अपना काम करके यथा- 
रथान समाप्त हो जाते हे । निर्षहुण सबि में पहुँचकर धीरे-बीरे विरोव 
के सव कारण समाप्त शो जाते है । आसीक मगध रोना का याथ देता 
है। राक्षस अपना विशेध भूलकर साम्राज्य और सम्राद की सेवा में 
आपने को समपित करता है। अत से कार्य अथंभक्रति भी सिद्ध 
दिखाई पड़ती है। सिल्यूकस पराजित होता है. और दोनों साम्राज्यों 
में संधि हो जाती है। साथ सीमाप्रांत चद्रगुप्त के अधिकार मे आा 
जाता है और भविष्य भे कोई उपद्रव उठने की आशंका भी नहीं रह 
जाती । इस तरह कार्य भी सपन्न होता है । 
संधियों 

इस नाटक भें आरभ अवस्था सिहरणु एबं चाणुक्य के सवाद से 
प्रकट है । प्रथम दृश्य में उन्होंने यवनों हरा सारतवधे की विजय वीी 
आशका का उत्होख किया है, वीज 'ग्रथप्रकृति चद्र॒गुप्त के छद्दार-रारएप 
से आरबव्व है. ओर मुस सधि उसी दृश्य से आरभ होकर प्रथम अक 
के आठवें दृश्य तक जाती हे। चाणफ्य के पर्वतेश्वर के पास सहा- 
यता-याचना के लिए आने से पूर्व तक यही राधि चलती है। फिर 
यहीं रो प्रतिमुख सधि का उदय हो जाता है, क्योकि फिर तो धाटकीय 
प्रधान फल्न का सावक इतिवृत्त कही प्रशट, कहीं लुप्त होकर कसी अलु- 
कूल ओर कभी भ्रतिकृत् होता दिखाई पड़ने लगता है। पर्वेतेश्वर की 
ग़भा से चाणक्य बहिष्कृत होता है। यह रिथति प्रतिकूल है और चदू- 
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गुप्त के विषय मे दाह्यायन की भविष्य-बाणों अनुकूल | इसी तरह 
सिकदर और पवेतेश्वर के थुद्ध मे पर्बेतेश्वर की पराजय प्रतिकूल 
ओर मालव के युद्र मे चद्र॒गुप्त को एत्कर्ष-सिद्धि अनुकूल है । इस 
प्रकार की बाते कभी पक्ष में तथा कमी विपक्ष मे वहाँ तक चल्नती 

जहाँ सिकंदर भारतषर्प से लौट जाता है। उप्तके बाद गर्म सधि का 
प्रसार होता है और ऐसी स्थितियाँ उत्पन्न होती हैं कि कही यह 
मालूम पडता है कि अब काम बना ओर कहीं ऐसा भय होने लगता 
है कि कुल किया कराया नष्ट हुआ । इसी द्विधा का रूप नंद की सूृत्यु 
ओर चद्रगुप्त की राज्य-प्राप्ति तक चक्षता रहता है| प्राप्त्याशा अबरथा 
के साथ इस गर्भ सब का योग ठीक बेठ जाता है। अब घटनाएँ इस 
क्रम से चलती है. कि एक दिन ऐसा भी आ जाता है और स्थिति हरा 
प्रकार की हो जाती है कि चद्रगुप्त के माता-पिता चाणक्य की नीति 
से असतुष्ट होकर राज्य छोड़ देते है। चद्रगुप्त के उत्तर-प्रत्युत्तर से 
चाणक्य भी कुपित होकर चला जाता है और पीछे चद्रगु"्त का परम 
मित्र सिहरण भी गुरु की खोज भे' निकल पड़ता है | चद्रगप्त एकाकी 
रह जाता है और कहता है--पिता गए, माता गई, गुरुदेव गए, 
कथे से कधा भिडाकर प्राण देनेवाला चिस्सहचर सिहरण गया। तो 
भी चद्रगुप्त को रहना पड़ेगा |! इस प्रकार क्रोध-असंतोप के कारण 
यह विपत्ति उत्पन्न हो गई है। विभशें संबि का यह उत्तम षदाहरख 
है | इसके उपरांत ससैन्य आभीक के मागधों से मिल्न जाने पर और 
राक्षस ऐसे प्रतिद्वड्ी की मित्रता भाप्त होने पर, अन्य सब बिन्न शात्‌ हो 
जाते हैं| इसके उपरांत सिल्यूकस के पराभव के साथ संधि का श्रस्ताव 
संमुझ आता है। निवेहण सधि क्रा रूप दस तरह सिद्ध हो जाता है । 


नायक का विचार 


आवश्यकता न रहने पर भी ग्राय यह प्रश्ग छठता है कि उस 
नाठक का नायक कौन है--चदटगुप्त अथवा चाणक्य । इसफऊे दो प्रधान 
कारण हैं। चाणक्य भी चद्गगुप्त ही के समान इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति 
है ओर नाटक मे उसका क्ृतित्व चद्रगप्त से रंचमान्न कम नहीं है । 
आदत सभी घटनाओं और स्थितियों मे उसका थोग है । लक्ष्य स्थिर 
करने में, उस लक्ष्य की सिद्धि के उपायों की छड्ाबना तथा संपूर्ण घटना 
ह्वापारं में पसका अभाव परतेजान है। चारिष्य के विधाए के भी इसमें 
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कोई कमी नहीं दिखाई पडती । जितनी व्यापकता के साथ चंद्रग॒प्त के 
व्यक्तित्व, शीज और चारित्य के उद्घाटन का प्रयत्न हुआ है, उससे 
किसी प्रकार कम प्रयत्न चाणक्य के लिए नहीं है । परतु नायक का 
विचार और निर्णय इस आधार पर नहीं होता | उसका आधार केबल 
एक है। नाठक मे वर्शित फल्न क्या है और उस फल का उपभोक्ता 
कोन है। मूज्ञ प्रेरक भाव चाणक्य का भल्ते ही हो पर फक्न-प्राप्ति के 
लिए प्रत्यक्ष प्रयत्मशील चद्रगप्त है ओर बही सम्रात्त फन्न का अधि- 
कारी है। पर्द के भीतर से निर्देश करने का काम चाणक्य ने अवश्य 
किया हे परतु क्रिया-क्षेत्र से चद्रगुपत्त ही सम्ृत्त आता है। तीनो 
प्रमुख घटनाओं मे घद्गरगुप्त की ही प्रत्यत्ष क्रियाशीलता से सिद्धि प्राप्त 
होती है। आरभ में सिहरण और चाणक्य के बीच भावी यबन- 
आक्रमण से भारतवर्ष के नाश की बात आते ही घद्र॒ग॒ुप्त ने ही उद्दार- 
प्रयत्त की शपथ ली है । अत में भी सारे कार्यों के पूर्णुयता' सफल्नता- 
पूर्वक सपादन करने के पग्चात्‌ सिद्धि, लक्ष्य एव फल्न के उपभोग के 
लिए धघद्रगुप्त ही रह जाता है। चाणक्य तो मौ्ये के साथ तपस्या 
मे निरत होने के लिए कर्मक्षेत्र के रगसच को छोडकर चला जाता 
है। अतएव फल का उपभोक्ता बह हो ही नही सकता। जो नाटकीय 
फल का उपभोक्ता नही माना जा सकता, वह उस नाटक का नायक 
भी नहीं हो सकता | शाखीय सिद्धातों के आवार पर और व्यावहारिक 
रूप भे भी नाटक का नायक घद्रगुप्त ही हो सकता है, न कि चाणक्य 
इस विचार से नाटक का नामकरण भी सबंधा युक्तिसगत है | 
चंद्रगुप्त 

काव्यों मे बशित नायक के सब गुण चंद्रगुप्त में दिखाई पडते है । 
बह त्यागी, कृतत्न, पंडित, कुलीन, लक्ष्मीबान, लोगों के अनुराग का 
पात्र, रूप-यौवन और उत्साह से थक्त, तेजखी, चतुर एवं सुशील 
पुरुष है। तच्षशित्ञा के गुरुकुल्ष मे पाँच ब्षे अध्ययन करने के पत्चात्‌ 
स्‍तातक होकर लौटा है। गुरुकुल मे ही उसकी निर्भीकता, उचित के 
लिए अइने की प्रवृत्ति, मेत्री में उदारता, विनयशीलता, आत्मविश्वास- 
पूर्ण हद संकल्प के भाव स्पष्ट लक्षित होते है। शुद्ध ज्षत्नियवृत्ति 
लेकर बह कर्म-क्षेत्र मे अवती् होता है। 66 के लिए सदैव प्रस्तुत 
है्यदि फीई अापाएत करें। अधम हाथ मे आंभीफ से भिड़ जाता 
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है. और फिलि'स को तो समाप्त ही कर डालता है। वह आत्मसंमान 
के लिए मर मिट्ना ही दिव्य जीवन मानता है। अपने इष्ट-साथन में 
सिकदर ऐसे यशरनी बीर की भी सहायता नहीं स्वीकार करता, 
क्योंकि विपक्ष की दया के यत्ष पर अपना व्यक्तित्व नहीं खद्य करना 
बहता । रिल्यूफस के शब्दों में वह ४ग्क बीर थुबफ है” ओर फार्नें- 
लिया भी उसकी विनयशील वीरता पर भुग्ध ही जाती है। उसकी 
वीरता की धाक कल्याणी पर भी जग चुकी है। चद्रगुत्त ने ही चीते 
को मार कर उसकी रक्षा की थी | समय पर पहुँचकर कामुक फिल्लिप्स्‌ 
से कार्नेलिया के भी समान की रक्ा उसी ने की हे। इसी वीरता के 
बल पर उन सत पीड़ित, आगात-जमेर, पददलित लोगों का रक्षक 
बनता है जो मगध की प्रजा 4ँ। वीरता के साथ उरामे हृढ सकल्प 
और पूर्ण स्वावल्बन भी हे | बह माता-पित), बाशक्य ऐसे गंत्रवाता 
ओर के से कंधा भिडाकर प्राग देनेवाले मित्र फे चले जाने पर भी 
अपने दायित्व-भार से परिमुख होने की बात तो दूर, रचमात्र भी 
विचलित नहीं होता। उसी समय तो उसका क्षावतैज पूर्णतया प्रज्- 
लित होता है। संभुख्त कठोर य॒द्ध को विसीपिका देखकर उससे 
दिगुणित उसग और तत्परता उत्पन्न हो जाती हे। उस समय वह 
मर्ण से अधिक भयानक को आलिगन करने के लिए प्रस्तुत हो 
जाता है | सिध्रण के पत्र को पढ़कर वह तिल्नगिल्ञा उठता है। उरको 
अखड वीरता को जैसे किसी गे चुनोती दी दो। उत्तर मे नाथक से 

कहता हे--+सिहरण इस प्रतीक्षा भें हैं कि कोई बल्ाधिक्षत जाथ तो 

वे अपना अधिकार सीप ढे । नायक | तुम खड़ग पकड़ राकते हो 
ओर उसे हाथ में लिए हुए रात्य से बिचल्तित ती नहीं हो सकते * 

बोलो ' घंद्रगुत्त के नाम से प्राण दे राकते हो । मेने प्राण देनेवाल्ें दीरो 
को देखा है। चद्रगुण्त भी गण वेसा जानता है, युद्ध करना जानता हे 

ओर विश्वास रक्‍्खो, उसके नास का जयथोप विजगल्ञद््मी का मगल- 

गान है। आज से तुम पचनद के प्रदेष्टा नियक्त हए। शारान-प्रबंध 
स्थिर रहे | मे बलाविक्ृत हूँगा, मै आज सम्राद नहीं सैनिक हूँ । चित्ता 
क्या | सिहरण और गुरुढेब न साथ दें, डर क्या। रीनिकों | सुन तो ! 

आज से मे केषल सेनापति हैं, सम्राट नहीं। जाओ, यह लो मुद्रा 
और सिदरण को छुट्टी गो ओर कह्द देला कि घंद्रगु!त ने कशा हे कि 
तुम दूर जड़े होकर देख तो सिधुरणु |! मे कायर तहीं हैं। जाभी!। हरा 
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बाणी भें राधी प्रीरता, तेज, आत्मविश्वास ओर स्वावलवन से भरा 
अगाध उत्साह उम्र रहा है। इसी दत्ति को श्ेकर बह दुर्भेद्य कारा- 
गृह मे एकाकी प्रवेश करके, विरोधियों की उपरिथति मे, चाणक्य को 
छुडा चुका ४, दप-मरे विश्वविजयी सिकदर को भी उसी की सभा में 
खरी-खोटी शनाकर नित्रिम्न निकल चुका है, सिर्कंबर का मान-खंडन 
कर जीवनदान ढिया है. ओर अत में सिल्यूकस पर विजय प्राप्त की 
है | बीरता फे योगबाही विनय ओर कृतन्नता भी उसमे स्बन्न दिसाई 
पडी हे। सिकदर, सिल्यूकपा ओर चाणवय के साथ जो व्यवहार 
उसने फ़िए हे उसमे ये गण *पए्ट दिखाई पड़ते है 

वह युद्धच्यसनी फोरा वीर और योद्धा नहीं है। उसकी सह: 
दयता, प्रेम ओर रसिकता भी यथारवान दिखाई पड़ती है । उसका 
कल्याणी, मालबिका और कार्नेज्षिया के श्रति प्रेम भी अवसर के 
अनुसार मलकता चलता है। विशाल मरुप्थल के बीच-बीच भे च्षीण 
निर्मल जल-रेखा की भाँति, उसे सक्रियता-पूणं कठोर जीवन में, 
'तिर्देधि मणि! 'सरल बालिका! ओर 'रर्गीय कुसुम! के भी दशेन 
होते रहते हैं। रणभेरी के पहले मधुर मुरत्ती की एक तान” सुनने का 
बह अभिनाथी बना रहता हे । उस स्वर्गीय मधुरिमा को वह्द पदचा- 
नता है, परतु यह सब होते हुए भी बेश की दुदेंशा से जब उसका 
हृदय व्याकुज्ञ रहता है. तब उस ज्वाला में ये सब स्मृति-त्ञवाएँ मुरका 
जाती है | उसके जीवन का एकमात्र लक्ष्य रब३ेश-समान फी रक्षा ही' 
है । इसका सारा दायित्व वह अपने ऊपर समानता है । इस प्रकार यदि 
चद्रगप्त के सपूर्ण कार्य-व्यापारों, विचार प्रवृत्तियों इत्यादि का भत्ती 
भाँति विश्लेषण किया जाय तो वह गंभीर स्वभाववाला, महासत्त्व 
अर्थात्‌ हर्प-शोक में समभाववात्ा, रियर प्रकृति का, विनय से प्रच्छुन् 
गव रखमेबाला, शआ्त्मप्रशसा के भाव से हीन, दृठ्त्नत दिखाई पडता 
है, अतएव वह धीरोदात्त नायक के गणो से युक्त है । 


चाशुक्य 
प्राचीन ब्राह्मणों की उत्कृष्ट बुद्धि और उम्रता की अनेक कथाएँ आर, 
प्रमाण प्राचीन ग्रथों भे प्राप्त है। ऐसे व्यक्तियों की एक छाप हमारी 


सस्कृति पर दिखाई पडती है | चाणक्य शुद्ध त्राहण शक्ति का सर्वेत्कृष्ट 
उदाहरण है | अपनी जातिगत मर्यादा का भसबल समर्थक है। आराद्मणो 
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के सर्पर्बवत्र और आध्यात्मिक विभूतिमय जीवन का बारंबार स्मरण 
फरके वह गर्वित हो उठता है। यदि कोई रचमात्र भी अपनी क्तश्षता 
से उसे दबाना चाहता हे तो उसके विरुद्ध चाणाय के जो वचन 
निकलते है उनसे दप भरा उत्साह दिखाई पडता हे--ओआधह्याण न 
किसी के राज्य भे रहता है ओर न किसी के अन्न से पत्ता है, 
स्व॒राज्य में विच॒रता हैं. ओर अ्रमृत होकर जीता है ब्राह्मण सब कुछ 
साम“य रखते पर भी, स्वेच्छा। से इन माया-रतूपो (राज्यों) को ठुकरा 
देता हे | प्रकृति के कल्याण के जिए अपने ज्ञान का दान देता है ।” 
नाटक में चाणक्य के चरित्र का वृद्धि-क्रम बडी सुद्रता से दिखाया 
गया है | घटनाओं और स्थितियों के कारण उसके चरित्र का विफारा 
होता गया है ओर उसका प्रखर तथा निर्मज्ञ रूप प्रकट होता गया है| । 
उसके चरित्र की कुछ ऐसी विशेषताएं हैँ जिनके कारण कोई उसका 
रूप कभी भूल नहीं सकता | वह आक्चणत्व के गन से आपूणो है, 
निर्भीक, रप्ष्टवक्ता, हृढ, कठोर, कष्ठराहिष्णु और भारी उद्योगशील्न हे । 
दूरदर्शिता की पराकाप्ठा से उसके सारे प्रयत्न सफल होते हैं । इसके 
अतिरिक्त उसकी कुटनीति तथ। बुद्धि उसऊे राब व्यापारों को चमत्कृत 
कर देती है। जैसे चहद्रगुप्त ज्ञान॒तैज् से प्रेरित होकर हंह-युठ्ठ के 
लिए सर्वेन्न प्ररुत रहता है, उसी प्रकार चाणक्य बुद्धिबाद के लिए 
सदैव ततार है। छराकी कट बुद्धि और दूरदशिता का अनेक अवसरों 
पर परिचय मिल्षता हे। बह नदकुज्ञ के नाश के छपायों का सकलन 
करता हे, पर्वतेश्वर को साधन बनाने मे भत्ते ही अथम बार बह 
असफल रहा हो, पर अ्रत भें उसे अपने पक्ष में कर ही लेता है । 
व्यक्ति ओर अग्सर को समझने और उन्हें अपने अमुकूल बनाने की 
अरीम पढ़ता उसमे दिखाई पड़ती है। उसकी नीति है. कि जब तक 
कोई कार्य व्यापार चल्षता रहे, तत्सबधी रहरय और भेद की बात 
किसी को ज्ञात न ही। कष्ट और निपत्तियों से तो तत्िक भी छद्ठिग्न 
ओर भयभीत नहीं होता। जितने अधिक से अधिक उम्र सधर्णों मे 
वह पडता है उसकी बुद्धि उत्तनी ही अधिक कार्येतत्पर हो उठती है, 
उसकी 'नीति-ल्ता विपत्ति-तम मे लहलहाती है! और वह सिद्धि 
देखता है. साधन नही ।! छसे अपना स्पार्थ पूरे करता ही अभीष्ट 
रहता है, किन उपायों और उपादानों से एणे करना होगा इसको कुछ 
चिता नहीं करता । उसके शत्रु और विपक्षी भी उसकी बुद्धि का लोहा 
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मानते है। राक्षस के शब्दों मे वह 'विजक्षण बुद्धि का ब्राह्मण है, 
उमस्तकी प्रखर प्रतिभा कूट राजनीति के साथ दिन-रात जैसे गिलवाड 
किया करती है, ।' सिल्यूफस भी उसे बुद्धि सागर मानता हैं । 

उसके चरित्र का एक प्रिय ओर कोमल पक्ष भी है। वह द्वेष- 
गिहीन, निर्तिप्त, उदार और राहुदय भी हैं। वह अवसर आने पर 
अपने बडे से बडे शत्र एव घिढ्रोह्दी को पूर्ण सात्यिक बुद्धि से कल्याण- 
कामना का आशीर्वाद देने मे सदा उदार दिखाई पड़ता है। राक्स, 
सिकदर, सिल्युकस और आभीक इसके उदाहरण है.। सुवासिनी के 
प्रसणस मे उसकी कोमहा सहृदयता सत्र ध्यनित हुईं हैं। साथ ही 
मगल की कामना से कतेब्य को स्थिर कर जो सुवासिनी को राक्षस 
के लिए सुरक्षित छोड़ देता है उससे उसके चरित्र की निर्लिप्त उदारता 
प्रकट होती है | अपनी हत्या की चेष्टा करनेवाले मौर्य को भी उदारता- 
पूरक वह क्षमा कर देता है और सन मे भी उसके प्रति द्वेप नहीं 
रखता । इन सब बातों से उसके चरित्र की साक्त्विकता प्रकट होती 
है। वह केवल ऋर्कर्मा, रुक, राजनीति-बिशारढ ही नही है, कोमल 
बयर सहृब्य सी है। क्षेक्रिन साथ्य-सिद्धि के मार्ग भे रोडे अटकाने- 
वबात्ञों से न तो दया की भीस मॉगता है और न स्पय॑ देने की छूपा 
दिखाता है। काराग्रह मे कठोर यातना सहते हुए भी राक्षस की 
प्रतिकल बातों को कदापि नहीं स्वीकार करता। वररुचि नद पर 
दया दिखाने की प्रार्थना करता है. पर चाणक्य स्पष्ट अरवीकार कर 
देता है, क्योंकि शक्ति होने पर ही क्षमा का विचार सभव है | चाणक्य 
की नीति भें अपराधों के दड से कोई मुक्त नहीं। असभव ऐसी कोई 
वस्तु बह भानता ही नहीं। उसकी दृष्टि भे ग्रयन्न करने से असभव 
सभप्र बन सकता है, इसके लिए केबल पुरुपार्थ चाहिए । 

आयत चाणक्य का चरित्र एक उम्र कर्मयोगी के रूप मे दिखाई 
पड़ता है। वह 'राज्य करना नहीं जानता, करना भी नहीं चाहता! 
हों | वह राजाओं का नियमन जानता है, राजा बसाना जानता है। 
उसके दुबंल हाथों मे साम्राज्य उलटने की शक्ति है. और कोमल हृदय 
में कर्तेग्य के लिए प्रलय की आधी चला देने की कठोरता हैं), परतु 
धह्‌ ऋर है, केषल वर्तेसान के ल्लिए, भत्रिष्य के सुख और शांति 
लिए, परिणाम के लिए नही! । वह जानता हे, श्रेय के लिए मनुष्य 
की सब कुछ त्याग करना चाहिए। वह सममभता है, 'मेघ के समान 
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मुक्त वर्षा-सा जीवन-दान सूर्य के समान अथाध आलोक विकोर 
करना, सागर के समान कामना-नदियो को पाते हुए सीमा के बाहर 
न जाना ही ब्राक्षण का आदशें है!। इसी फी लक्ष्य को भाँति अपने 
समुख रखकर वह अपने जीवन का सियत्रण करता है। सारी आ&, 
पाया फाशतल भारतीय राष्ट्र के कल्याण के लिए छउराने क्गायां ६ | 
जैसा करने का उपदेश अपने श्रिय शिष्यों को पह आरंस में ही ए॑ 
चुका है। इरा प्रआार चाणक्य आत्मरामान, डेढ़ सकरप ओर अदुशुत् 
बुद्वि-ब॑सव का सर्वेत्तिम प्रतिनिधि पनक्रर नाटक में अपने व्यक्तित्व 
से सबको प्रभाषित करता दिखाई पडता हं । 
सिहरण रु 
मालब॒गण के राष्ट्रपति का पुत्र सिहुरण एक सबा बोर है। थीरों 
को भाँति ही रपष्टबक्ता और निर्भीक व्यक्ति है। विमम्नता के साथ 
निर्भीक होना उसका वशानुगत चरित्र है और तक्ञाशत्ञा को शिक्षा 
का ग़बे भी उराम बरतंमान है। उत्तरापय के जो थडराज्य हेप से 
जजर हैँ उनमे शीत भयानक विस्फोट होगा इसका ज्ञान बह सल्ी- 
भाँति कर चुका हैं। चाणयस्य हारा अचारित राष्ट्र भावना को भी पह 
हृदयगम कर चुका है। इसलिए उसका देश मात्व ही नहीं, गाधार 
भी हैं| यही बया बह सम्श्र आयतिते को अपना पेश रामझता हे । 
उराकी सारी शक्ति ओर बुद्नि एकनिएठ हापर इशी भे लगी दिखाई 
पडती है कि यबनों फे आक्रमण से उसकी रा०-भूमि का दहन ने 
होने पाए | यही कारण है कि वह जन्म-मूमि के लिए अपना जीवग 
उत्रागे कर देता है । गरुकुल से ही वह गांधार-राजकुमारी अलका 
से भेस करने लगता है। समय पाकर दोनो की भेत्री और प्रेम प्रगाढ़ 
होते जाते है। समान स्थिति ओर व्यवशाय के होने से दोनों मिश्तर 
समीप आते जाते है और अत मे दोनो का विवाह हो जाता हे । 
सिहरण, चद्रगुप्त का विरसहचर ओर अभसिन्‍त मित्र है। दोनों के 
जोवन का ध्येय एक होने से सिहरण राषेव के से कंधा भिड़ाकर 
चंद्रगुप को सहयोग देता चलता है | 'द्रगुप्त के अस्येक व्यापार से 
एकरस उसके साथ रहता है। वाणक्य को रीति से प्रेश्ति होकर 
थोड़े काल के लिए दोनों मित्र प्रवक होते हैं, परतु फिए ठीक अवसर 
पर दोनों मिल जाते हैं। घंद्रगुप्त ने स्खीकार किया हे--भाई सिहरण, 
बड़े अवसर पर आए!। सिहरण ने महावज्ञाधिकृत पद पुत्र रीकार 
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करते हुए कहा--हाँ सम्राद | और समय चाहे मालव न मिले, पर 
प्राण देने का महोत्सव पर्व वे नहीं छोड सकते'। परवेतेश्वर को उप- 
कृत करके सिकदर ने जो उपकार भारत पर किया था उसके प्रत्यु- 
पकार से उसने भी सिकद्र के जीवन की रक्षा कर उस राष्ट्रीय ऋण 
की चुका देने की उदारता दिखाई है । 


अन्य पुरुष-पात्र 


नंद मद्यप, विज्ञासी एवं उम्र स्वभाव का व्यक्ति है। व्यर्थ के संकु- 
चित्त आत्मसमान के फेर मे पडा रहता है। उद्धत प्रकृति के कारण 
अपने चारो ओर विरोधजाल फेला लेता है। कुबिचार से अन्याय का 
पोषण करता है. और स्राज्य के प्रिय-संमानित व्यक्तियों को काराग्रह 
में यातना भोगने के लिए डालता रहता है। परिणाम यह होता है 
कि सब नागरिक असंतुष्ट हो उठते है और विरोधी मंडल्ी प्रबत्न 
होकर उसका अंत कर डालती है। राक्षस के स्रूप को प्रसाद! मे 
मात्रा से अधिक विक्रत कर दिया है। राक्षरा का प्रथम प्रवेश ही उसे 
कुरूप कर देता है। इसके उपरात फिर तो घह सुबासिनी के चक्कर 
में पडा हुआ चाणक्य की कूटनीति के बबडर से उडा-उड़ा फिरता 
है। कहीं भी उसका व्यक्तित्त जमकर खडा नही होने पाता | वह भी 
चाणाक्ष राजनीतिन्न है, ऐसा देखने का अवसर द्वी नहीं मिलता। 
बस्तुत प्रसाद! का राक्षस, चाणक्य ऐसे विश्व प्रतिष्ठित राजनीतिश्न 
का प्रतिद्वददी बनने के योग्य ही नहीं दिखाई पड़ता । यदि राक्षस को 
भी बुद्धि-शक्ति से संपन्न दिखाया गया होता तो चाणक्य का माहात्म्य 
अधिक प्रस्फुटित होता | प्रस्तुत रूप मे तारतम्य-बोध का अवसर नहीं 
मिल पाता । भत्ते ही कोई साधारण अनुचर उसे आये राक्षस! कह- 
कर संबोधित करे अथवा बडा 'कलाकुशत्ञ विद्वान” समभे, परतु वह 
तो मद्यपों के बीच अपने एक गाने का मूल्य एक पात्र कादंब लगाता 
फिरता है। इसी आधार पर नंद भी उसे कुसुमपुर के एक रत्न के 
रूप मे रघीकार करफे अपने अमात्यवरगं में स्थान देता है। फिर तो 
सुधासिनी उसके लिए अमृत हो उठती है और उसे पाने के लिए वह 
सी बार मरने को प्ररतुत है। आंभीक उद्धव तथा उच्छु खल खभाष 
का थुधक है। अपनी सच्ची आलोचना भी सुनने में असमर्थ है। 
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व्यक्तिगत मानापमान का सकुचित बिद्वेप क्षेकर राष्ट्र के अपकार का 
बीडा उ० होता है । फिर तो यदि बहन उसका विरोब करे तो अपने 
हाथ उसकी हत्या करने भे सनठ्ठ दिखाई पडता है। सिल्युकरा से 
मिह्ञकर पर्वतेश्वर का विरोध करना उसका लक्ष्य हो' जाता है। 
घटनाचक्र के परिवतेन पर उसमे भी यथाग्राप्त परिवतेन हो जाता है। 
चाणक्य के व्यक्तित्व का प्रभाव पडते ही वह देशभक्त बन जाता है। 
मगध-सेना के साथ सिल्यूकस से युद्ध भी करता है ओर सिल्युकस 
के घायल करता हुआ रथ मारा जाता है । 

राक्षस की भांति पर्वतेश्वर का चरित्र भी कुछ गिरा दिखाई 
पड़ता है। आरमभ में जो पवतेश्बर का दर्षे-भरा क्षाचतेज वमका था 
बह आगे चलकर कुछ समलिन कर दिया गया है। सिकदर के साथ 
युद्ध मे वह भारतीय वीरता का अच्छा आदशें उपरिथत करता है.। 
रणभूमि में वह पषेत के रामान अचल दिखाई पढ़ता है। अपनी सेना 
के भागने पर भी वह बीर अकेशे जिस उत्साह से युद्ध में तत्पर रहता 
है वह अवश्य ही आश्रय का विपय है। घायल होफ़र गिरने पर 
सिकंदर जब उससे पूछता हे--'भारतीय पीर पर्वतेश्वर ! अब मे 
तुम्दारे साथ कैसा व्यवहार करू? । डरा समय भी एरा रुधिराष्लुत का 
उत्तर स्वेथा वीरोचित ही धोता है। इतना तो उराके चरित्र का विमल 
अंश है | इशके उपरात तो उसकी विज्ञास दुबेलता का ही चित्रण हुआ 
है । पहले वह अलका के सामने ही गिरता है। एक ओर मालबों के 
विरुद्ठ सहायता देने की सिकदर की 'आज्षा हे ओर दूसरी ओर अलका 
के अग्रसन्‍्त होने का भय । ऐसी रिथिति में उसका यह निरेथ---'मे 
समभता हूँ. एक हजार अश्वरोहियों को राथ लेकर वहां पहुँच जाऊें, 
फिर कोई बहाना ढेँढ निकालूँगा? | यह बहाना दें ढ़ निकालने की षात 
उसके व्यक्तित्व को एकद्स नीचे गिरा देती है। उसका यह निम्थय 
केवल अलका के प्रीत्यर्थ है। पर इतना करने पर भी जब अलका निकल 
ठी जाती है तब पग्चात्ताप करता हुआ बही बीर आत्महत्या में उद्यत 
होता है। चाणक्य फे सममाने पर नद-विनाश के लिए प्रयक्षशील होकर 
वह उसका एक अश्ुचर बना दिखाई पड़ता है। मगध मे कश्याणी पर 
मुग्ध हो उससे छेड़-छाड करने लगता है. और अंत भें बत्ल का प्रयोग 
करना चाहता है | इसी में वह मारा जाता है । यों तो सुद्दाराज्षस के 
क्षेखक ने भी विपकन्या के द्वारा उसकी मृत्यु दिखाकर उसकी काभु« 
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कता की व्यज्ञना की हे परतु इतना गिरने नहीं दिया है। सिकद्र 
ओर सिल्यूफस विदेशी वीर-विज्ेता है। स्वभाव मे उत्साही, उदार 
और दृढ है । ऋतज्ञता दूसरे के प्रति दिखाते है और स्थय अपने पक्ष 
में उदारतापूर्वक स्वीकार भी करते हैं। बूड् गांधा र्नरेश हा में 
पडा हुआ सरल स्वभाव का मनुष्य हे। शफ़टार ठु ख में सूखकर 
हड़ी की भाँति कठोर हो गया है । नद को सब क्षमा करते है लेकिन 
वह मार ही डालता है । बररुचि केवल वार्तिककार बिद्वान और चतुर 
अमात्य ही नहीं है सहृदय भी है | कार्नेलिया का अमगत्न न होने पाषे 
इस बिप्रय से चितित दिखाई पड़ता है । 


अलका 


खी-पात्रों मे अत्षका का चरित्र श्रविक्र स्फुट हुआ हे । तक्षशित्रा 
के गुरुऊुल मे जो उसने चद्रशुप्त और सिदहरण की बाते सुत्ती छससे 
बहुत प्रभावित हुईं है। इन लोगो की चाते उसकी अतवूत्ति के अनुकूल 
है । अतएब बद्धमूल हो जाती है। देशभक्ति की वह्दी धुन उससे भी रामा 
जाती है। अपने पिता और भाई को देशद्रोह मे दाथ वटाते देखकर 
उसने अपना कतेंव्य उन लोगों से प्रथक्‌ रखा। निर्भीक होकर उस 
कतेग्य का निवेदन भी करती है--यदि वह वदिनी नही बनाकर रखी 
जायगी वो सारे गाधार मे विद्रोह की आर भडकाने में दिन-रात एक 
कर देगी। उसमे देश-भक्ति का सच्चा रूप दिखाई पडता है| सिल्यू: 
कस से कश्ती है--'मेरा देश हे, भेरे पहाड है, भेरी नदियों है और 
मेरे. जगल है.। इस भूमि के एक-एक परमार भेरे है. ओर मेरे शरीर 
के एक एक छुद्र अश उन्हीं परमाणुआओं के बने है! । वह जिस प्रकार 
मूर्ख बनाकर सिल्यूकस से अपना पिड छुडाती है उसमे उसके व्यव- 
हार की कुशलता लक्षित होती हे । देशानुराग से मिश्रित अपने स्तरा- 
भिमान को वह दांक््याथन के सामने प्रकट दारती है। गाधार छोड़- 
कर जाने का कारण बताती हे--ऋपे | यवनों के हाथ स्वावीनता 
बेचकर उनके दान से जीमे की शक्ति झुक नहीं ६!। एक बार 
देशोद्धार का बीड़ा उठा लेने पर फिर फही सी पश्चाप्पद नहीं बनती | 
देशप्रेम के पीछे नटी भी बनती है, युद्ध-भूमि भें अपने प्रिय सिहरण 
की सहायता करने भे बदी भी बनाई जाती हैं। सिहरण की वीरोचित 
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देशभक्ति पर वह भुग्ध है और इसीलिए उससे प्रेम करने लगती है । 
जीवन को प्रत्येक स्थिति में उसका साथ देती जाती है । पबेतेश्वर के 
यहाँ बंदी बनकर, चाणुवय की नीति से परिचालित होकर, उसने जैसे 
कीशल से सिहरण को छुडाया ओर एक ज्ण के लिए प्रेम का रबाँग 
रचकर उसके चंगुज्न से अपने को भी बचाया है उसमे उसकी व्यव- 
हार-बुद्धि की तीत्रता स्पष्ट हो जाती है। जीवन की नाना स्थितियों 
में पढने के कारण पह चतुर हो गई है । उसकी क्॒तेंब्य-तत्परता छस 
समय अच्छी तरह व्यक्त हुई है, जिस समय उसने सपूर्ण मालव-दुगे 
की रक्षा का भार अपने ऊपर लिया है। घायलों की सेवा की व्यवस्था 
करती है. और दुगे-रक्षा मे भी वीरो की भाँति पूर्णत संनद्ध है। दो 
यवनों को बाणों से मार गिराती है। रंचमात्र घबडाती या भयभीत 
नहीं दिखाई पड़ती | सेबा-भाव से भूषित वीरोचित देश-भक्ति ही उसके 
चरित्र की प्रधान विशेषता बनी रहती है । 


सुवाधिनी 
सुंदरियों की रानी सुवासिनी सर्वप्रथम मगध-सम्राट के घिलास- 


कानन की रानी की तरह दिखाई पडती है | इसके उपर्शत वह शजा 
की अभिनयशाला की रानी बती । आरभ से ही वह राक्षस की समिनी 
है । इसी आधार पर नंद से वह अपने को राक्षस की धरोहर. कहती है 
ओर सम्राट की भोग्या बनना भी असवीकार कर देती है। व्यक्त रूप 
में कुछ समय तक भल्ते ही बह गणिका का नाथ्य फरती रही हो परंतु 
इसका उसे गर्ब है कि अभी तक उसने अपना सीत्व नहीं बेचा है। पिता 
के बंदीगृह में पड़ जाने से ही निरबलंब होकर उसे यह बाना हेना' 
पड़ा है; अन्यथा उसका हृदय अभी भी कलुपित नहीं हुआ है। पिता 
की आज्ञा के बिना अब वह राक्षस से भी विय 6 नहीं फरः सकती | 
पिता के ठुखी होने की चिता उसे बनी रहती है। बह नहीं चाहती 
कि उसके किसी व्यापार से उसके बूढे बाप को सिर नीचा करना 
पड़े । उसके हृदय में चाणक्य के प्रति जो अपुराग बाल्य-काल से चलना 
आ रहा है. उसका भी संस्कार उसके मन पर बर्तगान है । राक्षस के 
कहने पर निवेदन करती है--“हरो अमात्य ! मे चाणक्य को इधर 
तो एक प्रकार से विस्मृत्त ही हो गईं थी, तुम रोई हुई भ्रांति को न 
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जगाओ ।' राक्षस और चाणक्य के प्रसग को लेकर वह एक समस्या 
में पड़ जाती है परंतु इस समस्‍या का समाधान चाणक्य ही कर देता 
है । राक्षस से विवाह करने के पूर्व कार्नेलिया के यहाँ का दूतीत्व उसकी 
सफलता का परिचायक है | प्रेम की जैसी व्याख्या उसने कार्नेलिया के 
समुख की है. उसमे उसका ख्री-हृदय बड़ा सदर दिखाई पड़ता है । 
कल्याण 
कल्याणी के चरित्र में आत्मसमान, स्वावत्बन और हृढता का 
अच्छा स्फुरण दिखाई पडता है। पर्वेतेश्वर ने उसके साथ विवाह 
करना जो अस्वीकार किया यह बात उसे लग गई। अपने और अपने 
कुल की समान-रक्षा का भाव उसमे छद्दीप्तर हो उठता है और इसी 
कारण उसकी ज्ञात्र-चेतना को सक्रिय बनने का अवसर मिलता है | 
जितनी घटनाओं मे उसका योग है उसमे उसके व्यक्तित्व की छाप 
लगी दिखाई पडती हे । पुरुष बेश मे मागध युवकों की एक छोदी सी 
दुकडी लेकर वह युद्व-क्षेत्र मे पहुँचती है। संकट-काल मे पड़े हुए पवे- 
तेश्वर को प्राण रक्ता करके अपनी शोयंशक्ति की घाक बंठाना ही उसका 
लक्ष्य है। अत भें ठीक अबसर पर उत्साह और वीरता का परिचय 
देकर बह अपना लक्ष्य सिद्ठ कर लेती है । बाल-मेत्री के आधार पर 
उसके हृदय में चढद्रगुप्त के प्रति प्रेम-भाव घत्पन्न होता है, क्‍योंकि वह 
गुरुकुल से योग्य और वीर बनकर लौदा है । लौटते ही चीवे से उसकी 
रक्षा करके घह अपने शीज और वीरता का परिचय भी देता है। 
चंद्रशुपत से बातचीत करते समय उसने कहा है-'भुझे भल्ने न होगे ।! 
इस आशा से भ्ेम व्वयनित हो रहा है। नद की सभा मे भी उसने 
पद्र॒गुप्त का समर्थन किया है। चढद्रगुप्त की वीरता का उसे विश्वास 
है। जानती है कि युद्ध मे वह अवश्य समिलित होगा अतएब केवल 
उसे देखने के लिए युद्ध-स्रि तक पहुँचती है और परतुस्थिति करे 
कारण मगध-सेना की उसी के अ्रधीन कर देती है । परिरिथति की 
प्रेरणा से प्रेम के इस मधुर प्रवाह का सहसा अबरोव हो जाता है । 
नंद की हत्या और राजनीतिक उल्नट-फेर के कारण कल्याणी का 
वष्न भंग हो जाता है। उसके जीवन के दो खण्न थे--दुर्दिन के 
याद आकाश के नक्षत्र-बिज्ञास सी घद्र॒गुप्त की छवि और पव॑तेश्वर 
से प्रतिशोध ।” अपमान करनेवाक्षे पर्वेतेश्वर को तो उससे ठिकाने 
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त्गा ही दिया हे / अब संमु&्न आए चद्गगुप्त से कहती है-- गो 
कल्याणी ने बरण किया था कैबल एक धुरूष को, वह था चंद्रगुण्त । 
परंतु तुम मेरे पिता फे विरोवी हुए। अब मेरे लिए कुछ भी अबवशिष्ट 
नही रहा |! इस प्रकार दृढ आत्मरामान की प्रतिमा और “निर्दाप मणि! 
की भाँति मिल बह सरल बालिफा अपना भी अवसान कर लेती है । 
का! नलिया 

पग्रीक राजकुमारी कार्नेलिया के चरित्र भें कहीं उत्तार-चढाव हे ही 
नहीं। सर्वत्ष ओर राबेंदा वह एक-रस तथा एफ-साव दिखाई पडती 
है | आश्वत उसमे दो बातें मिलपी हे--भारतीयतानुराग और प्रेम । 
इन्हीं से सबद्ध अन्य शाव--भावुकता, दृहता, शाति-प्रियता--भी 
रामय-समय पर एरागे ऋतकते 8 । जब तक भारतवप में है, भारत 
के मेसर्गिक सौदर्यास्वादन में ही निरत दिलाई देती हे | वह विद्देशी 
रमणी भारत की एक-एक बात पर मुग्ध हैे। भारतीय आत्यात्मिकता 
उसके लिए जिज्ञासा का विपय है। एराने घद्गगुण्त से कहा ह--सुभे 
इस देश से जन्मभूमि के रामान रनेह होता जा रहा है| यहाँ के 
श्यामल कुज, घने ज़गल, सरिताओ की माला पहने हुए शेज्नश्रेणी, 
हरी भरी वर्षा, गर्मी की चॉदनी, शीतकाल की धरप 'ग्रोर भोक्ते कृपक 
तथा सरकज्ञा कृपक-बालाएँ, बाल्यकाल की सुती हुई कहानियों की 
जीबित प्रतिमाएँ है। यह स्प्नो का बेश, यह त्याग ओर शान का 
पालना, यह भेम की रगभूमि, भारतभूमि क्‍या शुुज्ञाई जा सकती है ' 
कदापि नही। श्रन्य देश मनुष्यों को जन्मभूमि है, यह भारत मानवता 
फी जन्मभूमि है।! ऐसी ही निर्मेल ज्योति को पविश्रभूमि को उसका 
पिता ग्रीक वाहिनी लेकर रक्त-रजित करेगा इशका बविवार कर वह 
कोमल चित्त की युवती दुखी हो धठती है। पिता को समभाने का 
उद्योग करती है। उसकी भावुकता और सहृदयता उत्त सवादो से भी 
खनित होती है जो उसके और बदी बनकर आई हुई सुधासिनी के 
साथ हुए हैं। भ्रणय के रूप शोर उसकी गधीरता का भी उसे 
व्यापह्यरिक ज्ञान है। दूसरे के हृदय की भी सच्ची रिथिति रामझाती 
है । दारा की कन्या के विपय में उसकी उक्ति बड़ी ही राहुदयतापरों 
हुईं है। यहाँ रहकर रामायण और उशना-कुशिक इत्यादि के विचार 
पढ़कर वह दाशेनिक और तार्फिक हो गई है। 
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दाज्यायन के आश्रम में चद्गरगप्त के प्रथम दर्शन में ही वह उसकी 
ओर आहृष्ट हो जाती है । दाह्यायन की भविष्य-बाणी से भी चद्रगृप्त 
के व्यक्तित्व का प्रभाव उस पर पडता है। फिर तो उत्तरोत्तर चद्रगुप्त 
के उत्कर्ष को देखते और समय-समय पर उससे मिलमे के कारण 
उसकी अनुराग-कलिफा विकासोन्मुख होती रहती है। कुछ दिनों के 
उपरांत अपने पिता के साथ जब बह पुन भारत में आती है तो 
मुरभाई हड प्राचीन स्मृति-लता भारतीय बायु की शीतल्तता से हरी- 
भरी हो जाती है | जिस समय सिल्यूऊफस के मुख से सुनती है कि “चढ्र- 
गुप्त का मत्री चाणक्य उससे क्रद्ध होकर कहीं चला गया है और इस 
समय पचनढ से उसका कोई सहायक नही रह गया है! तो इतना ही 
उसके मुख्त से निकलता है--'हाॉँ पिताजी ! इस सूक्ष्म उत्तर मे तिपाद' 
ओर ज्ञोभ भरा दिखाई पडता हें। फिर भी चतुर्य अक के दसवें 
हृश्य में उसने दबकर अपने पिता से कहा ही है--'पिता जी, उसी 
चद्रगप्त से युद्ब शोगा, जिसके लिए उस साधु ने भविष्य-बाणी की 
थी । बही तो भारत का राजा हुआ न! >८ »८ / “आप ही ने मत्युमुख 
से उसका उद्धार किया था ओर उसी ने आपके प्राणों की रच्छा की 
थी । »& » ४ ओर उसी ने आपकी कन्या के समान की रक्षा की 
थी?-- बह इससे बढकर अपने अमुराग की अभिव्यक्ति और क्या कर 
सकती थी। फिर भी युद्ध हुआ ओर सिल्यूकस की द्वार हुई। इस 
पर जब सिल्यूकस पुन ॒चद्रगात को दंड देने का विचार करने लगा 
तब बह खुलकर अपने को प्रकट करती है--“बद्रगुप्त का तो कोई 
अपराध नहीं, क्षमा कीजिए पिता ! ( घुटने देऊती है. )| । इसके साथ 
ही वह यह भी स्त्रीकार करती है--(रोती हुई) 'में रबय पराजित हूँ । 
मैने अपराब किया हे पिताजी ! चलिए--इस भारत की सीमा से दूर 
ले चलिए, नही तो मे पागल हो जाऊँगी?। अपने प्रेम को स्पीकार 
करने मे बह शिप्ट रमणी इससे 'अधिक क्या स्पष्ट हो सकती है। इसी 
प्रेम के आधार पर वह सारत दी कज्याणी बन सको है। 


मालबिका 


वन-प्रात की गहनता ओर भर्यकरता के वीच में जैसे एक क्षीण 
मधुर जल्न-स्रोव हो उसी प्रकार नाटक के गन वरतु-प्रपच मे 
'स्र्गीय कुसुम मालत्रिका की स्थिति है। सिधु देश की संपन्नता से 


'चंद्रगुप्त ] १७९ 


शत्रु-पक्ष का प्रताप और उत्कर्ष देखकर चद्रगुप्त का उत्साह और जोर 
पकडता है। सहायता का बचन देकर युद्ध-क्षेत्र मे पहुँचकर पर्वतेश्वर 
का शत्रु पक्ष से मि्ष जाना ( अलका--पर्वेत्ेश्वर ने प्रतिज्ञा भग की 
है, वह सैनिकों के साथ सिकदर की सहायता के लिए आया है), 
सिहरुण के पास सिरंदर का संदेश भेजना ( मालव नेता मुझसे 
आकर भेंट करें और भेरी जल्न-यात्रा की सुविधा का प्रबंध करे ) 
उद्दीपन विभाव के अतगेत आते है. और आश्रय के उत्साह-बद्धेन भे 
योग देले है। सिहरण ने सिकद्र को जो दर्पपूर् उत्तर दिया हे---हाँ, 
भेट करने के लिए मालव सेब प्रस्तुत है--चाहे सधि-परिपद्‌ मे या 
रणभूमि मे ।' और चढद्रगुप्त और सिहरण हारा किया हुआ युद्धोौयोग 
और युद्ध-निश्चय अमुभाव के भीतर आते हैं। छ्वितीय अक के ने 
ओऔर दसवें दृश्यों के अत-स्थल मे अनुभाव का अच्छा वर्णन मिलता 
है । हे में गये, वृति, बगृति तथा औत्सुक्य सचारी रूप में दिखाई 
पड़ते ६-- 


थयवन--ठुर्गेढ्ार दृटता है. और अभी हमारे धीर सैनिक इस दुरगे 
को मटियामेट करते है? | मालत्रों के लिए औत्सुक्य है. । 


भालव सैनिक--सैनापति, रक्त का बदला | इस नृशस ने निरीह 
जनता का अकारणु बध किया है? । स्पष्ट स्मृति का रूप है । 


'सिहरण--क्षे जाओ, सिकद्र को उठा ले जाओ, जब तक और 
मालवों को यह न बिदित हो जाय कि यह वही सिकदर है। यह 
भारत के ऊपर एक ऋण था, पवतेश्वर के प्रति उदारता दिखाने का 
यह प्रत्युत्तर है? । 

4 ५ हर 

नचद्रगुप्--( सिल्यूकस से ) जाओ यवन | सिक्दर का जीवन 
बच जाय तो फिर आक्रमण करना” । गये का अच्छा उदाहरण है । 

'सिहरण--कुछ चिता नहीं । €ढ रहो ! समरत भमालव-सलेना से कह 
दो कि सिंहरण तुम्हारे साथ मरेगा! | वृति का बडा भव्य रूप है । 

नद की आलंबन मान हेने पर भी उद्दीपन, अनुभाव और संचारी 
का पूरा योग मिक्ष जाता है। शकठार का भूगसे के बाहर आकर 
अपनी ठु खद कहानी कहना, मौर्य और उसकी पत्नी का बदी होना 
ओऔर राक्षस-सुवासिनी को अंधकूप मे भेजने का राज-निर्णय इत्यादि 
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उद्दीपन पिभाज हैं । माता-पिता के ठु ख पर चद्रगुप्त का उम्र होना 
शोर प्रतिनज्षा फरना तथा क्राति उत्पन्न करने के विविध आयोजन 
अनुभाष हे । स्फति, औत्सुक्य इत्यादि राचारी हैं। इस प्रकार सब 
अवययों के सयोग रो वहाँ भी रस की पूर्ण दशा उलज्न हो जाती है । 


सिल्यूफत यदि आज़बन है तो भी रस के पित्रिय 'अवसब उपरिथत 
हैं। चाणक्य, सिहरण इत्यादि क्रे रूबबार चल्ले जाने से घढद्रशुप्त के 
उत्माह में खावह्नबम-पूर्ण दीपि एवं प्रखरया उत्पन्न होती है, इसलिए 
यह असहायानरथा एद्दीपन फा' कार्य करती है। इस पर साइबर्टियस 
के हारा सिल्यूफस जो चद्र॒गुप्र को समकाने फी चेष्टा ऊरता है बह 
भी उदह्दीपन हीं है और इरशके उत्तर मे चद्रगुप्त का धर्ष जोर आत्म- 
निश्वास-पू्णो उमर--में सिल्यूफा का कृत हैं, पी सी शत्रिय हूँ, 
रणदान जो भी भाँगेगा उसे दूँगा। युद्ध होना अनिवार्य है'--अलु- 
भाव के 'अतगत हे । साथ ही युद्ध्क्षेत्र भ जो घद्रगुप्त ओर सिलल्‍्यू.. 
फस का प्रत्यज् आपेशपूर्ण कथोपकथन होता हे छरमे भी अनुभाव 
का अच्छा रूप प्राप्त हे। सचारी गे गये, शओोत्सुक्य, वृति, स्मृति 
इत्यादि यवास्थान मियोजित दिखाई पडते हैं । इस प्रकार संपूर्ण 
नाटक भे, आदि से अत तक वीर रस के विभिन्न अवय्बों की एक 
मालिका गेवी मिलती है । 


धंगार रस था योग 


बीर रस की धारा के राय प्रथम दृश्य से क्षेकर अतिम दृश्य तक 
प्रेम-ब्यापारों का योग निरतर घत्नता रहता है । अलका और सिहरण 
सुबासिनी धर राज्षस तथा पत्याणी, सालनिका, कार्नेलिया और 
पद्रगुप्त इत्यादि के म्ेम के आरभ, विस्तार एबं परिषाक की कथा से 
नाटक भरा है। बीरी के रावर्ध पूण जीवन के ताप को शीतत्ञ बनाने 
के लिए प्रेमआगार को नितांत आष-यकता रहती है। इसलिए चतुर 
केखक इस मशाज्वे को जुटाने में किसी प्रकार का प्रमाद नहीं करते । 
आगार में भी विप्रतंभ की आवश्पफ्ता नदी पढ़ती, क्योंकि एक ही 
हद्य होने से बूम-फिरकर सभी पात्र आपस मे मिंतते-जुते रहते 
हैं ओर समान व्यापारों से ही सक्षग्न दिखाई पडते हैं। शंगार फे 
चित्रण मे प्रसाद! सदेध सयत ओर एदात्त रूप के प्रतिपादक हैं। 
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प्रेम भ जिशास, एकनिए्ठता, त्याग, आत्मसमान उत्यादि श्रेष्ठ बृत्तियो 
का प्रभार आउश्यक हैे। अलका, मालपिका, कल्याणी इत्यादि से 
इन्ही उत्तम गुणों का योग है, इसीलिए थे भारतीय चारित्य-विभूति 
का भअ्तिनिधिल करने मे राफल्ञ हो सकी 2 | 
कथापकथन 

कुड रथलों को छोडकर नोटक के सवार बरतु-सविवान मे सावन 
रूप से सहायफ हे । उसका उपयोग बरतु-विधास से यो दिखाई पडता 
है कि उन्ही फे गहरे बस्तुगति आगे बढ़ी हे । प्रकृत तिपय का पश्चात 
भी नही हटने पाया और एक वात मे रो वूसरी और दूररी मे से 
तीसरी सलयरगेत्र फ़ली चत्ी गई है। कथोीपकथन की यह उपयोगिता 
नास्य-स्पना से रपष्ट दिखाई पडनी चाश्णि | चढद्रगुप्त नाटक में इस 
बविपय की बहत सी विशेषताएँ प्ररतुत हे। आरभ के ही हृश्य को 
लीजिए--चाणुफ्य--फैबल्ल तुम्ही लोगों को अर्थशाला पढाने के लिए 
ठहरा था!। 'सिधरण--आये, माजक़्बों को अर्थशासत्र ऐी उतसी 
आवश्यकता नहीं जितनी अप्शाख की!। “चाणस्य--अच्छा तुम 
अब मालव में जाकर क्‍या करोगे! । 'सिहरण--अभी तो मैं मालथ 
नहीं जाता । झुके तो तत्शित्रा को राजनीति पर दृष्टि रखने की 
आजा मिली हे! । अर्थशात्र से क्षेकर तक्षशिला की राजनीति पर 
टष्टि रखने तक बात बढ़ती चत्ती आईं हे । इसी प्रकार आगे चलकर 
विस्फोट की बात को छ्षेकर चद्रगुप्त ओर आभीक के तलबार खीच 
कछेने तक बात बढ़ी चत्नी जाती है। प्राय कथोपव,थन छोटे-छोटे है । 
स्वगत-भाषण अवश्य ही अधिक लबे हो गए है परतु इन खगत- 
भाषणों को इस रुप भे क्लेना चाहिए कि कोई एकात मे बेठकर अपने 
मन भे विचार-वितक हर रहा है। नादक शर में चाणक्य, परमेतेश्वर 
ओर चद्र॒गुप्त फे ही स्वगत भाषण विशेष लंबे हुए है। इनका रूप 
प्रथम अफ के राव, तीसरे अंक के हवितीय और छठे दृश्यों से 
दिखाई पड़ता है। हितीय अऊ के राववें दृश्य से अवश्य ही राबाद 
बडे है, परतु परिषद का प्रसग होने हे कारण क्ष्य कहे जा सकते हैं । 
इसी तरह शकटार ऐसे पात्र के रांवाढ फे विषय में भी कहा जा 
सकता दे कि न जाने कितने वर्षा के बाद बेचारा अधकूप मे से 
निकक्षा है और एक शॉस ही मे अपन्ती दुखद कहानी कहने क्षगता 
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उद्दीपत विभाव हे। साता-पिता के दु'ख पर चद्रगुप्त का उप्र होना 
ओर प्रतिन्ना करना तथा क्रांति उत्पन्न करने के बित्रिय आयोजन 
अवुसाव है | स्पृत्ति, औत्रुक्य इत्यादि सचारी है। इस प्रकार सब 
आअवयकबों के सयोग से वहाँ भी रस की पूर्ण दशा उत्पन्न हो जाती है । 


सिल्यूफग यदि आल़वन है तो भी रख के विभजिव असयव उपस्थित 
है। चाणक्य, सिहरण इत्यादि करे रूठकर चक्के जाने से घद्गगृप्त के 
उत्माह में ग्वाबल्लवन पूर्ण दीपि एवं प्रखरता उत्पन्न होती है, इसलिए 
यह अमहायावस्था छद्दीपन का कार्थ करती है। इस पर साइवर्टियस 
के द्वारा मिल्यूफस जो घद्॒गुप्त को समझाने की चेष्टा करता है वह 
भी उद्दीपन ही हे और इराक उत्तर से चहूगुप्त का गये गौर आत्स- 
विश्वारा-पू इतर--में सिल्यूकाग का कछृतज हैं, तो भी क्षत्रिय हूँ, 
रगुदान जो भी गंगेगा उसे दूँगा। युद्ध होना अनिवार्य है!--अब॒- 
भाव के अतगव है। साथ ही युद्व-क्षेत्र मे जो चद्रगुप्त ओर सिल्य- 
फस का प्रत्यत् आवेशपूर्ण कथोपकथन होता है परमे भी अनुभाव 
का अच्छा रूप भ्राप्त है। सचारी मे गये, म्रोप्सुक्य, धरृति, स्मृति 
इत्यादि यवास्थान नियोजित दिखाई पड़ते है। इस प्रकार संपूर्ण 
नाटक से, आहि से अत तक वीर रस के विभिन्न अवयर्थों की एक 
मालिका भुथी मिलती है । 


भुगार रस का योग 


बीर रस की धारा के साथ प्रथम रृश्य रो तेकर अतिम दृश्य तक 
प्रेस-ठयापारों का योग निरतर चलता रहता हे । अलका और सिहरण 
सुवासिनी और राक्षस तथा कत्याणी, मालगिका, कार्नेल्रिया और 
प्युद्रगुप्त इत्यादि के भ्ेम के आ।रभ, पिरतार एवं परिषाक की कथा से 
नाटक भरा <। वीरो के राधर्ष पूर्ण जीवन +» ताप फो शीतल बनाने 
के लिए प्रेम-श्गार की नितांत आबयकता रहती है । इसलिए चतुर 
कबैेखक इस मसराक्षे को जुटाने मे किसी प्रकार का प्रसाद नहीं करते । 
आगार से भी विम्रलंभ की आपश्यकृता सही पढती, क्‍योंकि एफ दी 
तद्य हीने से घूम-फिर्कर सभी पात्र आपस मे मिलते-जुक्षते रहते 
हैँ और समान व्यायारों मे ही सलग्ग दिखाई पड़ते हैं। अ्ंगार के 
चित्रण में प्रसाद! सदेव सयत और जरास खप के प्रतिपादक हैं। 
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प्रेम भे जिश्यास, एकनिपए्ठता, त्याग, आत्मसमान इत्यादि श्रेष्ठ वृत्तियों 
का प्रसार आपश्यक है। पपलका, मालविका, कल्याणी इत्यादि मे 
इन्ही उत्तम गुणों का योग है, इसीलिए वे भारतीय चारित्य-विभूति 
का प्रतिनिधित्व करने में राफल हो राकी हैं । 
वधापकेशन 

कुछ रथलों को छोडफ?र नाटक के संवाद बरतु-सविवान मे साधन 
रूप से सहायक है । उनका डपयोग बरतु-विवान से यो दिलाई पडता 
है हि उन्ही के सहारे मरतुगति आगे वढी ३। प्रकृत विगय छा अश्याप 
भी नही टूटने पाया और एक वात में से दूसरी और दूसरी मे से 
तीसरी स्वथमेत्र फ़टती चत्नी गई है। कथोपकयन की यह उपयोगिता 
नाव्य-रचना भे रपष्ट दिखाई पठनी चाहिए। चद्रगुप्त नाटफ मे इस 
विपय की बहुत सी निशेषताएँ प्रस्तुत हैं) आरभ के ही दृश्य को 
लीजिए --“बाणक्य--)पत्ञ तुम्ही लोगों को अर्थशासत्र पढाने के लिए 
ठहरा था!। 'मिह्रणु--आये, सालनयों को अर्थशालत्र की उससी 
आवश्यकता नहीं जितंती शसशाख की!'। चाणत्य--अन्छा तुम 
अब मालव में जाकर क्या करोगे!। 'सिहरण--अभी तो मै मालब 
नहीं जाता | मुझे तो तजशितरा की राजनीति पर दृष्टि रखने की 
ग्राक्षा भिज्ी है! । अर्थशास्र से ज्ेकर तज्ञशिल्ा को राजनीति पर 
टष्टि रखने तक बात बढ़ती वल्षी आई है । इसी प्रकार भागे चलकर 
मिर्फीट की बात को क्षेफर चद्रगु॥ और आभीक के तत्बार खीच 
लेने तक बात बढी चल्ली जाती है। प्राय कभोपकंथन छोटे-छोटे है । 
रसगत-भापण अवर्य ही अधिक लबे हो गए है परतु इन स्थवगत- 
भाषणों को इस झूप में लेना चाहिए फि कोई एकात भे बेठकर अपने 
मन » विचार-वितक एर रहा है। नाठक भर में चाणक्य, पतवेतेश्वर 
और घचद्गगृुप्त के ही स्वगप-भाषण बिशेष लंबे हुए है। इनका रूप 
प्रथम अफ़ के सातवें, तीसरे अक के हितीय और छठे दृश्यों से 
दिखाडईे पडता है | हितीय अक के सातवें दृश्य मे अवश्य ही सवाद 
बड़े है, परतु परिषद का प्रसग होने के कारण क्रय कहे जा सकते है । 
इसी तरह शफ्रटार ऐसे पाच के संबराद फे विषय से भी कहा जा 
सकता हे कि ते जाये कितने वर्षों के बाद वेंचारा अधक्ृप से से 
निकल्षा है ओर एक सास ही मे अपली दु खदा कहानी कहने क्षमता 
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है इसलिए अवश्य ही सामाजिक संतोपपूर्वक सुनने के अभिलापी 
होंगे, परतु ये तके बहुत दूर नहीं चल सकते और न लेखक की 
प्रवुत्ति को ही अन्यथा प्रमाणित कर सकते | 


इतने विस्तृत जीवन-खड और इतिब्ृत्त मे भिन्न-भिन्न ग्रकार की 
स्थितियों के अनुसार सबाद की भी भिन्‍न-भिन्‍न पद्धतियाँ बिखरी 
दिखाई देती है। ऐसे सवाद का स्थक्ष भी है. जहाँ चरित्र की विशेषता 
निद्शन के साथ केवल बुद्धि से संबंध रखनेबाली बातें ही आ सकी 
है। इस प्रकार का उदाहरण अथम अंक का साधवों दृश्य है। उसमे 
चाणक्य ओर वररुचि के कथोपकथन में एक निराज्चापन है जो 'पन्यत्र 
नहीं मिलने का । बस्तुत इसका नाटकीय महत्त्व बहुत कम है। दो- 
एक स्थल ऐसे भी है. जहाँ के सवाद भावुकता से ससन्वित होने के 
फारण बडे सधुर मालूभ पड़ते है। बचन-चातुरी के साथ सहृदयता 
ही इनकी विशेषता है--जैसे, चद्रगुप्त और मालविका तथा कारनेतिया 
ओर सुवासिनी के संवाद। राथ साटक वीररस-पूर्ण है इसलिए 
सर्वत्र आवेग, उत्कर्ष और गवे-पूर्ण कथनों की ही भरमार है । फिर 
भी कुछ स्थल तो रुपष्ट ही अत्यत सुद्र है--मैसे, सिकंदर और 
चद्रगुप्त का बह असग जहाँ च॒द्रगप्त के गबंपूणों व्यवहार के कारण 
सिकद्र उसे बदी बनाना चाहता है श्रथवा हिंतीय अक का नवॉं 
दृश्य | हितीय अक के ठृत्तीय दृश्य में जहाँ नटों का अभिनय हो रहा 
है वहाँ के सवाद वचन-रचना की चातुरी के कारण विदग्धता-पूरों 
मालूम पडते है। इस प्रकार की पिदग्धता पर्वेतेश्वर और अलका के 
कथोपकथन मे भी दिखाई पड़ती है | ऐसे स्थलों की तो प्रचुरता है- 
जहाँ चलते और व्यावहारिक कथोपक्रथन हुए हैं, जैसे--प्रथम अक 
का सातवाँ, ट्वितोय अक का छठाँ और दूसवां, हृतीय अक का दूसरा 
तथा अतिम दृश्य । इन दृश्यों मे व्यवहारातुकूल बातें की गई हैं । उन्तभे 
पद-मर्यादा और वस्तु-स्थिति का ही अधिक विचार रखा गया है | 

पहले जो प्रसंग चल रहा है. उसी के कुछ शब्दों को दुहरराते हुए 
जब कोई पात्र सहसा समुख आ जाता है तब कथोीद्धातक होता है | 
'(सिहरण--उत्तरापथ' के खडराज्य हेप से जअजेर हैं। शीघ्र ही 
भयानक विस्फीट होगा? । ( सहसा आंभीक और अक्षका का प्रवेश ) 
आभीक--कैसा विस्फोट | थुबक, तुम कौन हो”। इस श्रकार के 
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संवाद विशेष चमत्कारयुक्त प्रतीत होते है। ऐसे रथल्न इस नाठक में 
बहत से है, जैसे, 'राक्षर--फेवल सद्धमें की शिक्षा ही मनुष्यों के 
लिए पर्याप्र है और चह तो मगध में दी मिल सकती है! । ( चाणक्य 
का सहसा प्रवेश, घरत दौबारिक पीछे-पीछे आता है ) 'चाणएक्य-- 
परंतु बौद धर्म की शिक्षा मानब-व्यवहार के लिए पूर्ण नहीं हो सकती, 
भत्ते ही वह सघ-बिहार मे रहनेधालों के लिए डपयुक्त हो! । अथवा 
धाणक्य--पीछे बतलाऊंगा। इस समय मुझे केवल यही कहना है 
कि सिदरण को अपना भाई समझो और अलका को बहन? ( वृद्ध 
गांधारशाज का सहसा ग्रवेश ) बृद्ध-अलका, कहाँ हे अत्वका !! 
अथवा कार्नेज्िया--परतु वैसा न हुआ, सम्राद ने फिलिप्स को यहाँ 
का शासक नियुक्त कर दिया है? । ( अरकरमात्‌ फिलिप्स का प्रवेश ) 
पफिलिप्स--तो बुरा क्‍या है. कुमारी | सिल्यूकस के क्षत्रप न होने 
पर भी कार्नेज्षिया यहाँ की शासक हो सकती है। फिलिप्स अनुचर 
होगा?। इसके अतिरिक्त सर्वेन्न ही संबाद रस के अनुकूल हए है। 
जहाँ वीर रस का प्रसंग है. वहाँ के सबादों मे उस रस के अनुकूल 
पदावली, भाषा और भाव-योजना दिखाई पड़ती है। उत्साह, गये, 
दुपे, आवेश, क्रोध सभी भाव रामयातुसार व्यंजित होते चलते हैं । 
उसी तरह जहाँ झंगार की थोजना हुई है. वहाँ भाषा और भावष- 
व्यंजना मे तदनुकूल परिवर्तेत हो गया है। ऐसे किसी भी स्थल में 
ये विशेषताएँ स्पयमेव दिखाई पढ़ेंगी । 


देश-काल का कथन 


चद्रगुप्त नाटक से वस्तु-रिथिति का जैसा वर्णन मिलता है उसके 
आधार पर तत्काल्ञीन राजनीतिक अवस्था का पूरा-पूरा परिचय मिल्ष 
जाता है। आरंभ मे ही सिहरण ने यथार्थ परिस्थिति की आलोचना 
की है---'उत्तरापय के खडराज्य हेप से जजेर हैं!?। एक शासक की 
दुसरे से पटती नहीं । आपस में एक-दूसरे के नाश का ही विचार 
किया करते है। सिकदूर के अभियान-काल में यदि सब राजा और 
गणराज्य एकचित्त हो विरोध करते तो पव॑तेश्वर की पराज्य सभव 
नहीं थी; परंतु वहाँ तो स्थिति ही भिन्‍म थी । राजनीतिक बस्तु-रिथिति 
का घित्रण थीड़े में ही केर दिया गया है । एक ओर नंद और पत्रने- 
तेश्वर का पिरोध दिखाया गया है, दूसरी ओर आंभीक ओर पदे- 
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तेश्वर मे पारिवारिक ऋंगड़ा है ही। एक शन्‌ के स्वागत मे लगा है 
तो दूसरा उसके विरोव पर ढटा हे। परिणाम जैरा चाहिए बैशा हीं 
होता है । इसी स्वज्ञ पर यह भी रपष्ट हो जाता है कि छोटे-छोटे जी 
अनेफ गणतत्र शाराक है उनका मिलना भी सरत्त नशो है। भाज्षय 
ओर छुद्रक जो नाटक में एक सेनापति की अभ्यक्षतागें किंए आते 
है उसऊफ्े लिए विशेष प्रफार के उद्योग की आवश्यकता पडदी है । 
इरा चित्रण से ही शुद्ध ऐतिहासिक रिथति का आमारा मिल जाता है । 
मगध ही राजनीतिक रिथति भी डॉबाडोल दी ह। नंद की पिल्लासिता 
ओर कामुफतता बढ़ी हुई है, उसके उन्छ खल शारान से लोग ऊब गए 
हैं| नित्य नए श्रत्याचार से जनता पीडित हें और परिषत्तेन का 
अवसर ढंढ रह ढे । स्पय नंद को पुत्री का अनुभव विचास्णीय दे 
सच नीक्षा, में गेखती हूँ कि महाराज से कोई रनेह नहीं करता, 
डरते भल्त हो है । भुके इसका वड़ा दुख हे। बेखती ६ फि सगसत 
प्रजा उमरो शर्त और भयभीत रहती है । प्रच॒ह शासन करने के 
कारण उनका बड़ा दुनाम है? । एक रगातक भी इसी आशय फी बात 
कहता है--'मअहापक्ष का जारजपुत्र नद केवत शख-बल्त और कू 
नीति के द्वारा रादाचारों के सिर पर ताडव नृत्य कर रहा है। बहू 
सिद्धावविहीन नृशंस, कभी बौद्धों का पक्षणाती कभी वेदिकां का 
अनुयायी बमकर दोनों से भेदनीति चल्लाकर बल-सचय करता रहता 
है | मूर्ख जनता वर्म की भोट मे तचाई जा रही हे? । 


उसके अतिरिक्त उस काल भे धर्म के संघर्ष का बडा स्पष्ट और 
सजीब चित्रण फ़िया गया है। चाणक्य बेदिक मत का अनुयायी ओर 
रज्स प्रत्छुन बोद्ध है। अतएवं इन दोनों के पिरोध से तत्काणीन 
बोद्ध-वेदिक सधर्ष ध्यनित होता हे । तक्षशित्रा का गुरुकुल विशेषत 
बैदिक सत का हे अतएब राह्षसम उसका विशेध करता हे---'केवल 
सद्धर्म की शिक्षा ही मनुष्य के लिए पर्याप्त है ओर बह तो मगध में 
ही मिलन सकती है? | इस पर वाणुक्य का कथन है--'परंतु बौद्धधर्म 
फी शिक्षा मानव व्यवश्टार के लिए पू्णू नहीं हो सकती, भत्ते ही चह 
संघ-विहार भे रहनेबाली के लिए उपगुक्त ही! ५८ ५५ % यदि प्भात्य ने 
ब्राह्मण नाश करते का विचार किया हो तो जन्मभूमि की भक्षाई के 
लिए उसका त्याग कर दे। क्योंकि राष्ट्र का शुभवितन फेवल कममें- 
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बादी सयसी माहयणु ही कर सकते हे। एक जीवहत्या से डरनेयालिे 
तपस्पी बोडठ, सिर पर मेंडरानेबाशी किपत्तियाँ से, रक-समुद्र की 


आवियों से, आर्याचत की रक्षा करने भे अममगर्थ प्रमाणित छाँगे!। इन 
उक्तियों भे आह्मण-बौ 5 हद का आभास स्पष्ट मित्र जाता है | 


आययन अन्यापन के लिए प्रसिद्ठ गुरुकुल्ों की व्यवस्था दिखाई 

गई है। उनसे विश्वप्रसिद्ध तक्ञाशला का गुरुकुल्ञ मान्य विद्याकेद्र हें । 
गुरुकुल के नियम अत्यत कठोर और सर्वमानन्‍्य होते है। राजा भत्ते 
ही उसका रक्षक हो परतु उसफा भी नियन्रण वहाँ प्रवेश नहीं पात्ता 
है। उनमे अव्ययन फकरनेबालों को राजबृत्ति मिलती है और एक 
विद्यार्सी प्राय पॉच वर्षों तक पढने जाता है। कभी-कंी विद्यार्थी 
योग्य शिक्षा के उपरात वहाँ अव्यापन-कार्ये भी कर छेता 8। इराके 
अतिरिक्त नाटक मे छ्षियों की सामाजिक स्थिति का भी अच्छा 
चित्रण हे। इस विपय से औक और भारतीय सरकृतियों में एकता 
दिखाई पडती है । पढे की प्रथा नहीं दिखाई पड़ती। राजकीय बग 
की मद्िलाएँ राजसभाओ मे उपरियत होती हैं और आवश्यकता 
पडने पर स्वच्छुद्तापू्वंक अपने विचार भी प्रकट करती हैँ । अवरया 
ओर परिस्थिति के अमुसार युद्ध-क्षेत्र में भी योग देती हं। कल्याण 
मालविका और अल्षका इस विषय मे प्रमाण है। युद्ध-मूमि मे ही 
माज़विका के मानचित्र तेयार करने से यह ध्वनित होता हैं कि ऐसे 
विषयों की भी शिक्षा त्रियों को मिलती हे। व्यापार की रिर्यात का 
भी आभास मिलता दै। एक प्रात से दूसरे प्रातों मे बशणिक रामुदाय 
बाशिज्य वस्तुओं को क्षेकर आते-जाते है। यथास्थान युद्ध को अवस्था 
ओर पदति भी वरश्त हुई हे । जिसरी यह प्रकट होता ह॑ हि गज- 
सेता, अश्वसेना, रय सेना और पदातिकों ते अतिरिक्त नौ-सेना की 
भी व्यवस्था में हताहतों की थ्ेबा-शुश्रपा के लिए अन्नपान 
झौर भेपज्य का भी प्रबध रहता है ओर इरा विषय की अधिकारिणी 
य छ्ियाँ होती है।आरयों की रणनीति ऐसी होती है कि निरीह 
जनता और कषपक-वर्ग दुख नहीं पाता। रण-सू्मि के पास ही वे 
रबज्छुंदता से हल चलाते रहते हैं, पर यवनों की नीति इससे भिन्न 
दिखाई पड़ती है। वे आतक फेलाना अपनी रणुनीति का प्रधान अग 


मानते हैं; निरीह जनता को लूटना, गॉवों को जताना, उनके भीपण 
परतु साधारण कार्थ 


श्ष्प | चंद्रशुप्त ' राष्ट्रभावना 


रा्र-मावना 

राष्ट्रभावता का प्राचुये इस नाटक में विशेष रूप से प्रतिपादित 
है। आरंभिक दृश्य मे ही तन्षशित्षा के गुरुकुल भे चाणक्य अपने 
शिष्यों को इसका मंत्र देता है-'मालब और मागध को भूलकर जब 
तुम आर्थावते का नाम लोगे तभी वह ( आत्मसमान ) मिक्षेगा” । इसी 
की ध्वनि सिहरण भे भी मिली है--परंतु मेरा देश मालब दी नही 
गाधार भी है। यही क्या, समग्र आर्यावते है? | इसके अतिरिक्त देश- 
सेवा के भाव से प्रेरित चद्ग॒गुप्त, सिहरण, 'अलका इत्यादि ने श्रत ही 
ते रखा है कि देश की मर्यादा और संमान बचाने मे ही अपना जीवन 
लगा देंगे । विदेशियों के मुख से बार्बार भारतवर्ष की महिमा का 
बखान भी देश गोरब का ही प्रतिपादन करता है। घंद्रगुप्त और 
सिहरण ने भारतीय ऋण चुकाने का उल्लेख भी किया है इससे यह 
प्रकट होता है. कि थे अपने को भारतीय राष्ट्र के ग्रतितिधि ही मानकर 
आचरण करते है | इनके अतिरिक्त अलका मे इस भाषना का पू्णंरूप 
प्रस्फुटित हुआ है । उसके देश-प्रेम भे वर्तेमान राजनीतिक आंदोलन 
का व्यावहारिक प्रतिनिधित्व दिखाई पड़ता है । 


निउफदडाण 2 अमनयानापान्क छा०+>>म्वाम्य 


प्रवस्वामिनी 


इतिहास ' 


गुप्त बंशावली भे कुछ विचार की बात छूट गई है। इसका अनु- 
संधान सबसे पहले हिंदी मे ख्र्गीय चद्बवर शर्मा गुझ्लेरी ने किया 
था। इसके उपशंत 'जनेत एशियाटिक' ( अक्टूबर-द्संबर के अक, 
ई० सन्‌ १६२३ ) में डाक्टर सिलवाँ सेवी ने 'रामच॑द्र ओर गुणचद्र- 
रचित नाव्य-दर्षेण ग्रंथ की चर्चा उठाईं। उसके उपरात तुरत ही 
खर्गीय राखातलदास बनर्जी ने अपने ३० सन्‌ १६२४ वाले 'मणीद्रशचद्र 
नदी लेक्चसे! मे यह रीकार कर लिया कि सम्राद समुद्रगुप्र एव 
चंद्रगुप्त ( द्वितीय ) विक्रमादित्य के बीच कुछ अंश आर जोड़ता है। 
इसी आधार पर उन्होंने गुप्त-बशावत्ञी की व्यवस्था की। ई० सन्‌ 
१६४८ में डाक्टर अद्तेकर ने इसी व्यवस्था का विस्तार से अनु 
मोदन किया | इस छानबीन का ऐतिहासिक महत्त्व यह निकाला कि 
अंधकार में पढ़े हुए सम्राद रामगप्त का प्रकाश-ज्ीक मे पुनर्जेन्स हुआ 
ओर फिर से उसे गप्र-बशावली मे बेठने का अविकार मिला । 

इस नवीन ऐतिहासिक वितकके मे उक्त नाव्य-दपेण' प्रथ का 
विचार महत््वपूर्णो है। इस नाव्य-शाक्ष सबधी पुस्तक भे लेखक ने 
कई उदाहरण 'ेवीचद्रगप्तम” के दिए है। इन उद्धरणों से यह ज्ञात 
होता है. कि इस नाटक का' कर्ता एक ( विशाखदत्तरुते देवीचद्रग॒प्ते ) 
विशाखदतत है। कहा गया है कि यह ओर कोई नहीं मुद्राराक्षस 


१ (क) श्राधार-प्रथ--ए० एस० श्रल्तेकर ए न्यू गुप्ता, किंग जर्तल श्राव्‌ 
द बिहार एड ओरीसा रिसर्च जर्नल सोसायटों, वाल्यूम १४, 
१६२८ पृु० २९३-२५३ । 

(ख) श्री गगाप्रसाद मेहता चद्रगुप्त चिक्रमादित्य पु० १५२-१५५। 
(ग) भार० डी० बनर्जी द एज आव्‌ द इपीरियल गुप्ताज ( १६३३ ) 
पृ० २९-५५ । 

(घ) खसो के हाथ शअ्रुवस्यामिनी--श्री चद्रधर शर्मा गुलेरी, नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका, नवीत सस्करण, भाग १, पूृ० २२३४-३५ । 

(ड) श्री वासुदेव उपाध्याय गुप्त साम्राज्य का इतिहास, प्रथम ख़ड, 
पुृ० ७९०७७ । 
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का लेखक विशाखद'्त ही है। इसी नाटक के जद्धरणो, की भॉति 
एक दूसरे प्रंथ श्गार-रूपकम!! --संभवत' भोजरचित--में भी उत्क 
नाटक के कुछ स्थलों का उल्लेख प्राप्त है. जिससे उक्त ग्रथ' की सत्यता 
और भी स्पष्ट होती है। कवि राजशेखरकुत काव्यमीमसांसा में भी 
इस म्संग की ओर संकेत है? । उसका खराधिपति' शकपति है. और 
शरमेंगप्त देवीचद्रगप्तम का रामगप्त है। अमोघव्ष ( प्रथम ) का जो 
सजन-ताम्रपश्र* है उसमे भी--हृत्वा आतरभेष राज्यमहरदेवी च 
दीनस्तवथा, लक्ष कोटिमलेखयन किल कलौ दावा स गुप्तान्बथ,' जो 
पद्‌ हैं ये भी दानी गप्त-सम्राद चद्रशुप्त (हठितीय ) का ही जल्केख 
करते हैं। इन स्थलो के अतिरिक्त कवि बाणभट्ट ने भी दृषेचरित* मे 
इस घटना का उल्लेख किया है । 

उक्त कथनों के आधार पर कुछ विद्वानों की समति है. कि समुद्र- 
शुप्र के उपरात रामगुप्र नामक व्यक्ति उसका उत्तराधिकारी बना। 
समुद्रगुप्त के ईरान के स्तभत्षेख" से इतना तो श्रवश्य ही ज्ञात होता 
है कि उसके कई पुत्र थे। उस छेख की सभ्रहवीं पक्ति से विदित है 
कि बह सदेब पुत्रों एवं पौन्नों के सहित चलता था। उन्हीं पुत्रों से 
ज्येष्ठ था रासगुप्त शरीर समुद्रगप्त के निधन पर वह्दी सम्राद बना। 
उस समय घचद्गप्त (ह्वितीय ) कुमार पद पर ही था परतु यह 
सम्राद पूर्ण कापुरुष तथा सर्वथा अयोग्य था। अनुकूल अवसर की 
ताक-माँक में क्गे हुए शकपति ने सम्रा: की दुबलता का पूरा जाभ 
उठाना चाहा और युद्ध-मय उत्पन्त करके उसने महादेवी भवदेवी की 
मॉग उपरिथत की । अशक्त रामगप्त ने प्रकृतीनामाश्वासनाय” अपनी 
प्रिया को शकशज को समपंण करने का भिश्वय किया, परंतु वीर 
कुमार घंद्रगप्त ने अपने कछुल-संगान की रक्षा के विचार से विरोध 
करने की ठानी । ध्रवदेवी के वेश में शकराज के शिविर भें गया और 
अबसर पाकर उस कामुक का वध कर डाला । 


१ ह्ंडियन एटी क्वेरी, १६९२३, पृ० १५१ । 
२ दत्वा रदगति खसाधिपतये देवी भ्रुवस्वामितीन । 
यस्मात्‌ खडितसाहसो निववृते श्रीशर्मगुप्तो नृप॑॥ 
३. एपिग्राफिया इंडिका, भाग १८, पृ० २४८ | 
४, अरिपुरे परकलन्रकामुक कामिनीवेशगुप्तश्चद्रगुप्त, शकपतिमशातयत्‌ । 
४, फ्लीठ, सी० श्राई० भ्राई०, प्लेट स॑० २, पु० २० । 
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अवश्य ही इस घटना के उपरांत वह प्रजा और महादेवी का प्रिय 
बन गया। इसी समय रामगुप्त मार डाला गया। पत्ता नहीं धद्र॒मुप्त 
ने अत्यक्ष ही. बसका बध किया अथवा शुप्त रूप से किसी अन्य सहा- 
यक ढारा । इसके उपरांत उसने शासनसूत्र अपने हाथ मे लिया और 
देवी भुवरवामिनी से अपना विवाह कर लिया ( ह॒त्वा आतरमेष 
राज्यमहरदेंवीं च ), इसी पत्नी से उसऊे दो पुत्र हुए--कुमा रगुप्त और 
गोविदगुप्त, जिनमें से प्रथम पीछे सम्राद बना । अतएब यह निश्चय 
है कि यह्‌ विवाह अवश्य ही बैबव था। सम है. कुछ लोगों को थह 
विवाह खटके, परतु नारद और पराशर" रृहतियों के आधार पर 
इस प्रकार की व्यवस्था प्राप्त है। अवश्य ही रामगुप्त के सबंध का 
कोई छेख' प्राप्त नहीं है। इसका कारण रपष्ट यही है. कि बह बहुत 
थोडे ही दिनों तक शासन कर सका और वह भी अपदार्थ की भाँति । 
ऐसी अबरथा में लोग यदि समुद्रग॒ुप्त एवं चद्रगुप्त द्वितीय ऐसे 
पुर्यश्लोकों के सामने उसे भूल गए हों तो कोई आश्चय नहीं । 
फ्था 


सम्राद समुद्रगुप्त द्वारा निर्वाचित भावी साम्राज्याधिकारी धंद्रगुप्त 
अपने पिता के निवन होने पर. अपने बड़े भाई रामगुप्त को अपना 
संपूर्ण अधिकार सौप देता है, परंतु बह इस शासन भार को चहन 
करने में सर्वथा! असमर्थ एवं अयोग्य प्रमाणित होता है । वह स्त्॒य॑ 
विल्ञासिनियों के साथ मदिरा में प्रमत्त रहता और अपनी महारेवी 
भ्रुवरवामित्ती फो बदी-गृह मे डाल देता है। दिन-रात छुबडे, बौने, 
हिजड़े, गुँगे और बहरों से आध्वत बह राजमहिषी अपने बरतेमान और 
भविष्य का निर्णय करने में डूबी रहती है। अबदेलिता और अप- 
मानिता वनकर बंदिनी-हूप में एकाकी पडी हुई बह अपने उद्धार का 
मार्ग ढेँढा करती है। यों तो धर्म को साक्षी देकर उसका विवाह 
रामगृप्त के साथ हुआ है, परतु पति-छुख उसे कभी रंचमात्र भी म्राप्त 
नहीं हुआ, क्योंकि उसका पति निरंतर अपने को क॒दर्थ ही प्रमाणित 
करता है। ऐसी स्थिति में धुवस्वामिती का ध्यान अपने एक सात्न 
अवल्ब चद्रगशतत की ओर आकृष्ट होता है। यह सुनकर कि चद्रगुप्त 
के हृदय मे भी उसके लिए भेम है प्रुबदेंबी के हृदय में उसके प्रति प्रेस 
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अकुरित होता है। रामगप्त को इस विपय में सदेह होता है, अतएब वह 
महादेवी के ऊपर नियन्नण की कठोर्ता को उत्तरोत्तर बढावा ही जाता 
है । एक तो प्रेम अवरोध पाकर और अधिक तीज्रगामी होता है दूसरे 
रामगप्त की कापुरुषता ओर छदासीनता तथा चद्गगुप्त की पीरता और 
मभता से उद्दीप्त होकर महादेवी का अछुराग वृद्धि ही पाता जाता है । 

इसी समय शक आक्रमण होता है श्र रामगण्त का सपूशोु 
शिविर-मडल चारों ओर से घेर लिया जाता है। शकशज सधि 
प्ररताव भें भवस्वामिनी को माँग उपरिथत करता हे और अपने अमात्य 
शिख रामी की बुद्धि से अभिभूत रामगप्त उस मॉग को पूर्ण करके 
शपने जीवन की रक्षा का निश्चय करता है। अपने पति की क्ल्लीवता 
झोर कापुरुषता से भ्रवस्वामिनी क्षब्ध हो उठती है। इस अपसर पर 
चद्रगप्त गृप्तकुल के समान की रक्षा के लिए बद्धपरिकर होकर निश्चय 
करता है कि महादेवी के वेश गे शकराज़ के संभुख वह स्वयं उपस्थित 
हो ओर यदि भाग्य ने योग दिया तो सारा खेल ही छउल्तट देने की 
चेष्टा करेगा। अपने प्रेमी की उदारता और साहसपूर्ण त्याग पेखकर 
प्रवस्वामिनी उस पर मुग्ध हो जाती है और उसके राध-साथ वह 
शकशिबिर में स्मथ उपरिथत होती है। चद्रशुप्त की वीरता सफल 
होती है। शफराज की मृत्यु होती है और नायकह्दीन शक सेना 
छिन्न-भिन्न होकर भाग जाती है । 

चद्र॒गुप्त मे शासफ के संपूर्ण गुय देख और थह विचार कर कि 
बरतुत समुद्रशुप्त नें उसी को अपना उत्तराधिकारी चुना था सब 
सामंत एक स्तर से यही निश्चय करते हैं कि बह सम्राट-पद पर 
आसीन हो ओर धप्रस्वामिनी उराकी राजमहिपी बने | शिखरस्पासी 
पहल्ले तो कुछ विशेध करता है. पर परिस्थति को प्रतिकूल पाकर बह 
भी चद्र॒गुप्त के पक्ष में हो जाता है। राघ प्रकार से निराश होकर 
रामगुप्त अधीर हो 5ठता है. और पीछे से जाकर चद्नशुप्त पर आक्र- 
मण करता है। इसी उपद्रव मे सामत चद्रशुप्त की रक्षा के विचार से 
उसका वध कर डालते है । 
बरतुतख 


उत्त कथांश के आधार पर प्रवस्यामिनी नाटक की रना हुईं है । 
एक तो कथा स्र॒थ ही बेदना से पूर्ण है फिर उसके उतार-चढ़ाब का 
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क्रम इतना सुद्र रखा गया है कि स्थल्-स्थल पर चमत्कार उतन्न हो 
उठा है। कथा मे सबसे अविक मार्मिक स्थिति महादेवी भुवरवा- 
मिन्ती की दिखाई पड़ती है। अतरबव प्रथम दृश्य मे क्ेखक उसी को 
अपने प्रतिभा-बत्न से सुसल्नित करके समुख लाता है। परम यशस्वी 
दिग्बिजयी समुद्रगुप्त की वधू और ग़ुप्तकुल्त की लब्ष्मी की ऐसी हीस- 
दीन अवस्था । उसके अत्जगत्‌ के अपमान ओर बेदना की वेगमयी 
आवी, कठोर झमिशापमय प्रस्तुत रहरय और भविष्य की अधकार- 
पूर्ण घोर चिता से द्वी नाठक का श्रीगणेश होता है । उसकी इस 
स्थिति के मूल भे कारण कौन है ? इसका उत्तर क्लेकर परमभट्ठारक 
राभगुप्त खय शआता है। उसके भीतर भी हूढ चल रहा है--जगत्‌ 
की अपनुम सुद्री मुझसे रनेह नहदी करती और में हूँ इस देश का 
राजाधिराज' | जब ये दो श्रमुख पात्र अपनी विषम स्थितियों को 
तैकर हमारे समुख आ लेते हैं और हम उनकी एद्वेंगमयी विषमत" 
का पूर्ण परिचय आप्त कर चुकते है. तब इस विषमता को अधिक उम्र 
बनाने के लिए, उत्तरोत्तर उसे चरमरिथिति तक पहुँचाने के लिए, 
शिखरखासी के द्वारा शक अपरोध और सधि-प्रस्ताव का प्रसंग 
सामने आता है । इसके पूष क्षेखक ने वौने, हिजडे, कुबड़े इत्यादि के 
द्वारा भविष्य का उल्लेख बडी सुद्रता से करा दिया है, जिससे शिखर- 
स्तामी द्वारा उपरिथत किए गए प्रसग का चमत्कार और भी बढ 
जाता है। इस अंक के तीनों प्रभो--धुवदेधी की असहाय अवस्था, 
रामगप्त का सर्देहगर्तेनिषात और शक-अवरोध अथवा सपि-प्रस्ताव 
का उत्तर क्रेकर अत में चद्ग॒गुप्त उपस्थित होता है। इस प्रकार प्रथम 
अक के बरतु-तत्त्व का वर्क-विन्यास बढा भव्य बना है। 

प्रथम अक का वस्पु-विन्यास एफ भव्य प्रासाद की सुदृढ़ भूमिका 
की भांति अत्यत उपादेय होता है। उसके ठीक उतर जाने पर अन्य 
अंक ठीक हो ही जाते है। इस नाटक के प्रथम अंक में. फल्ोपभोक्ता 
का परिवय है। अतएव बेद्ना, सघष, शक्ति-सचय और उत्साह का 
चित्रण है | ह्वितीय अक मे उस पक्ष का उल्लेख है जो पराजित होगा । 
इसलिए उसके संबध मे विज्ञासिता और अघकार का चिन्नण आव- 
श्यक है। इस अंक से शक-दुर्ग के भीतर कया ही रहा है इसका 
विस्तृत विवरण दिया गया है। प्रेम मे अनुस्क कोमा--अपनी अलु- 
रागमथी भावनाओं में लिपटी समुख आती है, फिर अपनी राजनीतिक 
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रूचाता की चिंता लिए शकराज आकर उसकी शावनाओं में हिलोर 
उत्पन्न कर देता है । इतने ही मे खिगिल आकर गुप्त सम्राद हारा 
स्तीकृत किए गए सधि-अस्ताव का समाचार सुनाता है, जिससे सक- 
राज उन्मत्त हो घठता है. और. श्रुवर्थामिन्ती के रवागत के भिमित्त 
आयोजन में लग जाता है। ध्रुवस्थामिनी की श्राप्ति की सभावना फो 
उद्दीप करने के लिए कोमा का अनुराग-विस्तार सहायक रूप में ही 
रखा गया ज्ञात होता है। इम सभावित सुख के प्रमाद में शकराज 
अपनी प्रेमिका कोमा के साथ-साथ गुरुषर मिहिरदेव का निरादर कर 
बैठता है। दोनों ही रुष्ठ और अप्रसन्न होकर उसका साथ छोड़कर 
चद्ो जाते हैं | यहाँ भी नाटकीय भविष्य-बाणी के रूप भे एक ओर तो 
लेखक ने कीमा के मुख से ये बचन उपरिथत किए है--अमंगलल का 
अभिशाप, अपनी क्रूर हँसी से इस दुर्ग को केपा देगा और सुख- 
स्वत विज्ञीन हो जायेंगे, और दूसरी ओर धृम्रकेतु का दृश्य छप- 
स्थित कर भविष्य का आभारा दिया है। जिस समय शकराज धूम्रकेतु- 
दशेन से भयभीत होता है. उसी समय श्रुषर्थामिनी और धद्रगुप्त 
उसके कक्ष मे प्रवेश करते हैं। दोनो रिथतियों का ए+ साथ ही मेल 
बेठाकर चमत्कार उत्पन्न करने मे लेखक सफल हुआ हे। इसके 
उपरांत स्थिति की प्रेरणा से शकराज और चद्रगुप्त का हंह होता है, 
जिसमे प्रथम की मृत्यु हो जाती है। उसी समय बाहर शाम॑त्त कुमार 
शकरोना को ध्वस्त कर जयनाद के राथ भीतर प्रवेश करते है । 

प्रथम और ह्वितीय अकों में जिन राजनीतिक एवं धार्मिक प्रश्नों 
फा उल्तेख है उनका नाटफीय उत्तर ही तृत्तीय अंक मे है। यदि 
राजा अयोग्य और कापुरुष हो तो श्रजा ४से पदच्युत कर सकती है । 
उसके स्थान पर किसी उपयुक्त अधिकारी की' स्थापना ही साम्राज्य 
के लिए मगलकारिणी हो सकती है। धरम के क्षेत्र में भी सुधार की 
व्यवस्था होती है। यदि किसी प्रकार एक धर्मेक्ृत्य किसी समय समु- 
चित प्रतीत हुआ और आगे चज्ककर उस छत्य मे पाप का कालुष्य 
लक्षित हुआ तो उस धर्मकृत्य की सत्यता पर संदेह, होना न्‍्यायत 
प्राप्त है, अतण्य उसका सेशोधन भी आवश्यक है। ये ही दो विपय 
तृतीय अक के आधार हैं। विजय प्राप्त करके भी भ्रुवर्थामिनी और 
'चंद्रगुप्त प्रमत्त नहीं होते। फल-प्ति उस समय तक संभव नहीं 
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होती जब तक धर्मेत्रीति और राजनीति के दोनों केन्नों के ठयवस्थापक् 
कर्तव्य को वैध न बताएँ। भ्रवस्पासिनी और चदगुप्त का सबब तक 
रिथर नहीं हो पाता जब तक घर्माधिकारी और सामतों की आज्ञा 
नहीं प्राप्त होती है। इस स्थिति तक पहुँचने मे रामगशुप्त की बह क्रर 
आज्ञा सहायक होती है. जिसके कारण मिहिर्देव और कोमा के साथ 
आन्य शर्कों का निरीह बव क्रिया गया था। सभी सामत इस शअनवि- 
कार क्रर आज्ञा के विरुद्ग हो जाते हैं। धर्माधिकारी की दृष्टि में भी 
पुनविचार आवश्यक हो जाता है। वह रामगुप्त से भवस्वामिनी के 
मोक्ष! की व्यतस्था देता है। परिषद्‌ भी एक स्वर से रामशुप्त को 
अधिकारच्युत कर चद्रगुप्त को सम्राट-पद्‌ देती है। इसी स्थत्न पर 
नाटककार ने बडी कुशलता से रामगुप्त की मृत्यु का दृश्य दिखाया 
है। सब प्रफार से पदच्युत और अपदस्थध होने पर रामग़ुप्त का पागल 
हो उठना अरत्यत भक्त ज्ञात द्ोता है। उसका उठ्विग्न होकर सहसा' 
'चंद्रगुप्त पर पीछे से प्रहार करना बरतुस्थिति के सर्वंधा अनुकूल ही 
है । इस पर छिसी सामंत का धद्रगुप्त की रक्षा के निभित्त रामगुप्त 
पर आक्रमण कर बेठना उपयुक्त और ग्रकहृत है । जिस क्रम से तृतीय 
अक की घटनावल्ली चली है. वह नाटक के पर्यवयसान मे सहायक हुई 
है और उसी के बल पर अभीप्सित फल्न की भ्राप्ति हो सकी है । 


अंक भौर दृश्य 


सपूर्ण नाटक तीन अंफों मे विभाजित है और प्रत्येक अक में 
केबल एक दृश्य है। थे दृश्य अपने ही से पू्णो और धारावाहिक है । 
साथ कथानक इन्हीं श्रकों के अनुकूल तीन खंडों में विभक्त है । प्रत्येक 
अक एवं खड की घटनाएँ और कार्ये-ज्यापार एक-स्थानीय ही है । 
झत' इनका जमान चहुत ठीक जड़ा है। दृश्य की धारावाहिकता से 
व्यापारों के क्रमिक गुफत और क्रमत प्राप्त उनके रावेबिध अभिनय 
का बडा सुदर योग हुआ । 


प्रत्येक दृश्य के आरभ से और उन सब रथलों पर जहाँ दृश्य के 
बीच भे नवीन पात्रों के प्रवेश के कारण बरतुस्थिति मे परिवर्तेन की 
आवश्यकता पड़ी है, वहाँ सूचनाओं द्वारा इस प्रक्रार परिचय दिया 
गया है कि रथल एवं विषय-संबंधी कोई ज्ञातव्य शेप नहीं रह जाता। 


श्पप [ धबस्वामिनी ' कार्य-व्यापार 


रंगमंच की सुविधा और अनुकूलता का जितना विधार 'प्रसाद! ने 
इस नाटक मे रखा है ओर किसी अन्य में नहीं । अल्प से अल्प दृश्य 
भी सीबे और अफन भे सरल हैं। यह रारलता देश कालज्न-पात्र के 
ज्ञान मे किसी प्रकार की न्‍्यूनता नहीं आने देती। थोडी सजावट 
ओर दो पदों से पूरे नाटक का अभिनय हो सकता है। एक पर्दा 
युट्र-भूमि अथवा शिविर का आवश्यक है और दूरारा ठुगे अथवा 
प्रकोप का । हॉ--उराकी राजायट मे अवश्य ही देश-काल के परिचय- 
निम्ित्त विशेष कुशज्ञता अपेक्षित होगी । 


आरंभ, कार्य-ब्यपार की तीव्रता भोर फल-ग्राप्ति 


अपने नाटकों के आरंभिक एवं अतिस दृश्यों के छपरिथत करने 
मे लेखक सरेव विशेष चातुरी से काम लेता है। इराका रूप रंकदगुण्त 
ओर चद्र॒गुप्त मे तो देखा दी जा चुफा है। इस नाटक मे भो आरभ 
और अत बड़ा ही आऊपक एवं प्रभावुफ दिखाई पढता है। आर 
में जिस प्रकार के प्राकृतिक सौदय की अव्यवा के बीच गप्तकुल की 
लक्ष्मी महादेवी श्रुवस्थामिनी का पेश कराया गया है और बस्तु- 
स्थिति एव चरित्र की जिस गंभीरता को समुख' उपस्थित किया गया 
है, आाकरिमक आकर्षण के लिए उरासे बढ़कर और कोई अन्य दृश्य 
क्या हो राकता है। ऐसे भव्य समारभ को पाकर सारे सामाजिक 
अवश्य ही तन्‍्मय होकर विषय की ओर पू्णुतथा आक्ृष्ट हो जायेंगे । 

इसके उपरांत फिर तो कार्य-व्यापारों का प्रवाह ऐसा तीज्र रूप 
धारण करता दे कि जब तक पुत्त॒पठाक्षेप नही होता तब तक सामा- 
जिक के हृदय तथा बुद्धि को अ्रबकाश ही नी भ्राप्त हो सकता कि वह 
दृष्टि अथवा विचार को' इधर-उघर ते जाय। वरतु-विकास के शाथ- 
साथ कुतृहुल की मात्रा भी बढ़ती चलती है। कार्य व्यापार की 
शृंखला तो अदूट रूप मे चलती ही हे, उसके साथ-साथ मानव-मन 
की नाना अंतरदंशाओं के सधर्प ओर उत्थान-पत्तम भी देखने को 
मिलते हैं। तीनों दृश्यों में सक्रियता का वेग आदत अखर दिखाई 
पड़ता है। इस सक्रियता के 'आधिक्य से जहाँ कुतृहल, आकर्षण 
तथा बैदना की सज्ञीधता की उत्तरोत्तर वृद्धि हुई है. पह्दी बह पाश्ों 
के चरित्रांकन एवं कुज्शीक्ष-परिज्षाम में कुछ बाधक भी हो गई है । 
इस नाटक में व्यक्तियों के चारिध्य-उद्घाटन का समय ही नहीं मिश्र 
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सका है। कार्य-व्यापार झी यह तीत्रता क्रमश बढ़ी है! और प्रथम 
अंक की समाप्ति के साथ अपने पूर्ण उत्कप पर पहुँच गई है । 
तदनतर तो रामशुप्त की मृत्यु और अआवस्यामिनी की राज्य-प्प्ति 
के साथ ही साथ शात द्वी सकी है । इस सक्रियता का वेग छ्विसीय अक 
में अवश्य छुछ कम हुआ है। कोमा, शकरज और मिहिरदेव के 
सवाद में कार्य की तीत्रता उतनी नहीं है जितनी बरतुस्थिति-ज्ञापन 
ओर विपय-बिचार की । फिर भी इस स्थिति-ज्ञापन के परिणाम-रूप 
में धूम्रफेतु-दर्शन का छउद्देग उत्पन्न होता है. और ठीक उसके पश्चात्‌ 
शकराज की मत्यु फा अबाव आगमन दे । 

इस प्रकार प्रत्येक अक का आरभ जैसे नवीन पात्रों और महत्व- 
पूर्ण नए-नए विषयो के साथ हुआ है. वैसे ही प्रत्येक अऊ की समाप्ति 
भी इरा क्रम से दिखाई पडती है. कि माठक के सडांशों की पू्णुता का 
स्पष्ट बोध हो जाता है | सपूर्ण अक में प्रशों और समरयाओ की जो 
धारा चलती है उसका पूरा-पूरा उत्तर अक् के अत में मिल जाता है । 
अतएय अको मे अतिम अश बड़े ही प्रभविष्णा हुए हैं। प्रथम अक के 
अंत में धुबदेधी और घद्रगप्त ऐसे विशिष्ट व्यक्तियों को साम्राब्य की 
समान-रक्षा मे अपने प्राणों की आहुति ढेने के लिए उद्यत देखते हैं । 
दूसरे अंक की समाप्ति राष्टर-शत्रु की म्॒त्यु के साथ होती है। तृतीय 
अंक का अत तो नाट के समष्टि-प्रभाव का पोषक है. ही। इस 
प्रकार नाटककार अकों का आरभ और अत दोनों का बढ़े कौशल 
से संतुलन करता गया है । 


श्रुयस्थामिनी के इतिहास-प्रसिद्ध महिला होने के कारण नाठक का 
भ्ुवस्वामिनी नामकरण सर्वथा उपयुक्त दी है। इसके अतिरिक्त फल 
की आप्ति का भी यदि विचार किया जाय तो भी आवान्य धुबस्वामिनी 
को ही प्राप्त होगा । फल दो हैं--राक्षस विवाह से मोक्ष तथा भहादेवी- 
पद की सच्ची संप्राति । ये दोनों घटनाएँ आम्योग्याश्रित हैं। इन दोसों 
की अधिफारिणी ध्रुवस्पामिनी बनती है और इन्दी को प्राप्त करने मे 
उसे आद्यत प्रयत्नशील होना पडा है। इसके लिए घद्र॒गुप्त सहायक 
रूप मे सशुख आया है, भत्ते ही इस प्रयत्न में उसफ़ा भी व्यक्तिगत 
लाभ हुआ हो, फल्ष प्राप्त का, बाधक सुख्यतया रामगुप्त दी है न कि 
शकरा[ज । इसीलिए शकशज का प्रसग बीच से उठता है ओर उसकी 
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समाप्ति भी बीच ही में हो जाती है। मुख्य विरोधी रामगुप्त शत तक 
आया है और उसके पूर्ण पराभव एवं मृत्यु के साथ ही ध्रुवस्थामिनी 
को हिंतीय फल की प्राप्ति हुई है । बरतुत मोक्ष तो रामगुप्त के जीवित 
रहते ही पर्मविरुद्ठ मान लिया जाता है. परंतु राजाधिराज घढ्रगुप्त 
के साथ बारतबिक महादेवी-रूप में भ्रुलरबामिनी का जयजयकार 
उसके बध हो जाने पर ही होता है । 
कार्य की अवस्थाएँ 

कार्य की पाँचों अबस्थाओं का विभाजन तीन अंकों मे बड़े ही 
सु दर ढग से हुआ है। आरभ और प्रयत्न की प्रथम अंक में, प्राप्त्याशा 
की ह्ितीय अंक में और नियताप्ति एव फल्लागम वी तृतीय भे रथापना 
हुई है । था तो नाटक के आरभ मे ही मुख संधि से विरोध का कारण 
स्पष्ट दिखाई देने लगता है। प्रुवस्यामिनी कहती है--'झुझ पर राजा 
का कितना अमुग्रह है, वह भी आज तक मे न जान सकी । मैने तो 
कभी उनका मधुर संभाषण सुना ही नहीं। विज्ञासिनियों के साथ 
मदिरा में उन्‍्मत्त, उन्‍हें अपने आनद से अवकाश कहाँ! | वूसरी ओर 
प्राय, उसी स्थल पर जो उसके हृदय मे 'ंद्रगप्त के प्रति अनुरागोद्य 
होता है वह भी फल प्राप्ति के आरंभ की रपष्ट सूचना है । परंतु आरंभ 
नाम की कार्यॉबस्‍था वसतुतः वहाँ से चलती है. जहाँ धुवरवामिनी ने 
अपना निम्चय प्रफट किया है--(पुरुपों ने ख्षियों को अपनी पशु-संपत्ति 
समझकर उन पर अत्याचार करने का अभ्यास बना लिया है, बह 
भेरे साथ नहीं चल सकता । यदि तुम ( रामगुप्त ) मेरी रक्षा नहीं कर 
सकते, अपने कुल की मयोदा, नारी का गौरब, नहीं बचा सकत, तो 
मुझे बेच भी नहीं सकते! । यहाँ से यह स्पष्ट बोध होने लगता है कि 
यह राष्ट्र और अपने पद्‌-गौर॒ब की रक्षा के लिए पूण॑तया तत्पर तथा 
कृतनिश्चय हो गई है । यही फल्त प्राप्ति का आरंभ है। इसफ्रे उपरांत 
प्रयत्न की अवस्था वहाँ से चलती है जहाँ ध्रवस्थामिनी आत्महत्या 
करने के लिए संनद्ध होती है परतु सहसा धद्गग॒प्त के आगमन से 
उसका वह व्यापार रुक जाता है और स्थिति भें परिषतस एत्पन्न होता 
है। फिर तो घंद्रग/त को सहयोग में पाकर भ्रुवर्वामिसी प्रथत्न-पक् 
का विचार करती है। प्रयत्न नाम की कार्यावरथा वहाँ रो आरंभ होती 
है जहाँ उसने अपना यह मंतव्य प्रकद किया है-»'तो कुमार 


भुबसामिनी | १६१ 


( चद्रगुप्त ) हम लोगों का चल्नना निश्चित ही है। अब इसमे विल्लब 
की आवश्यकता नहीं । शकराज का सामना करने का यह मिश्वय 
फल्-प्राप्ति के लिए प्रयक्षरूप भे है । इसी प्रवाह और प्रसंग मे पूर्वोक्त 
आअनुरागोदय भी पुष्ट रूप धारणा करता है | इसी प्रयत्न के लिए बह 
कहती है--हम दोनों ही चल्लेगे | प्ृत्यु के गहर मे प्रवेश करने के 
समय में भी तुम्हारी ज्योति बनकर बुक जाने की कामना रखती हूँ/ । 


इसके उपरांत द्वितीय अफ भर भे कैवल प्राप्त्याशा का ही प्रसंग 
चलता हे । प्रयत्न का जो रूप प्रथम अर में उठता हे बद शकराज 
की मृत्यु तक आता है। चंद्रगुप्त ढ़्रा शकराज का वध होने पर ही 
उस फल की प्राप्ति की आशा होती है जिसके लिए श्रुग्स्गामिनी 
प्रयत्तशीज्ष बसी थी | इस वध के कारण उसे जो नेतिक बल मिक्षता 
दे उसी के सद्दारे वह अपने श्रा|य की ओर अग्रसर दो सकी है | इस 
घटना के आधार पर रामगुप्त का व्यक्तित्व गिरता और श्रुबस्वामिनी 
का चारित्य महत्त्व प्राप्त करता है, साथ ही चद्गरगुप्त के साथ 
उसके आजीवन संबंध को नेतिकता सिद्ध होती है। शकराज की 
पराजय के साथ ही श्रुतत्मामिन्री ओर घद्रगुप्त अपने अभीपष्सित 
फल की ओर शोधता से बढ़ सके है, इसलिए यह बध ही 
प्राप्याशा का रूप है । 


तृतीय अंक के आरंभ में दी श्रुसस्वामिती शकवुगे-स्वामिनी के 
रूप भे दिखाई देती है, परतु उसका वह रूप फल्न-प्राप्ति का बोधक 
नहीं हो सकता क्योंकि अभी मार्ग मे दो वाधाएँ अपरेष हैं। यह 
बतमान स्थिति तो उस प्राप्त्याशा की सूचक मात्र है। अभी वैब(द्विक 
मोक्ष शोर साम्राज्य के सहायक सामतों की स्वीकृति तो अपेक्षित ही 
है। मोक्ष को धर्माधिकारी बिहित मान ले और सामतगण रामगुप्त 
को अयोग्यता रपष्ट रूप से समझकर परिवर्तेन की घोषणा कर दें, 
तब ध्रुपरवामिनी के अभीण्सित फल्न की प्राप्ति का निम्धय हो सकता 
है। ठृतीय अंक के आरभ में ही जो पुरोहित का सामना हुआ है. 
बह मोक्ष-फल को सिद्ध करने के लिए है। कर्मकांड के विरोधस्वरूप 
धुवस्पामिनी का यह प्रश्न ही इस विवाद को उठाता है--आपका 
कमेफांड और आपके शासत्र, क्या सत्य है, जो सदेव रक्षणीया ख्ी 
की यह दुष्ेशा हो रही है! | प्रसंग के अंत में आते-आते इस प्रश्न का 
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उत्तर धर्माध्यक्ष देता दै--यह रामगुप्त मत ओर प्रत्नजित तो नहीं 
पर गौरव से नष्ट, आचरण से पतित ओर कर्मों से राजकिल्बिपी 
क्ज्षीब है। ऐसी अवरथा मे रामगुप्त का प्रवखामिनी पर कोई अधि- 
कार नहीं। ८ » » में स्पष्ट कहता हूँ कि धर्मशास्र, रामशुप्त से ध्रब- 
खामिनी के मोक्ष की आज्ञा देता है! | इस स्थिति के पूर्ष ही शकराज 
के वध से उत्पन्न हुई फल्न-प्राप्ति की आशा वहाँ निश्चय का रूप 
धारण कर ज्षेती है. जहाँ घद्गरगुप्त ने अपने मन में यह निश्चय किया 
था--भ्रुवदंबी मेरी है| (ठहरकर) हाँ, बह भेरी है, उसे मैने आरभ 
से ही अपनी सपूर्ण भावना से प्यार किया है?। इसी समय निरीह 
शर्कों के सद्दार से उद्विम्त सामत-कुमार का यह मत--मे सच कहता 
हूं के रामगुप्त जसे राजपद को कल्ुपित करनेवाले के लिए भेरे हृदय 
में तनिक भी श्रद्धा नहीं-फल्ष-प्राप्ति का निश्चय करा देता है। इस 
स्थल्ष को नियताप्ति का बोधक समझना चाहिए। यहाँ पहुँवकर 
भुवदेबी फी अभीष्सित फल श्रातत हो जायगा यह भिश्चय होता है । 
इसके उपयात, प्राप्ति का निम्थ ही जाने पर तो, भाषी कार्यक्रम 
सरल्गति से खयमेव अगरार होता चलता है । 


चरित्राॉकन 


अन्य नाटकों की भांति 'प्राद! के इस ताटद से पात्रों की अ्रवि- 
कृता नही है. । प्रमुख पात्रों में केवल तीन द--प्रुवस्थामिनी, रामगुप्त 
ओर चंद्रगुप्त | प्रतियोगी भी तीन दी ६---शफराज, फोमा और शिखर- 
स्वामी। मंदाफिनी तो केवल धुबदेवी के कंठ रे कठ मिलाकर बोलन- 
बाश्ी उसकी सहचरी मात्र है। उसका अपना कोई खतत्र व्यक्तित्व 
है--ऐसा नहीं मालूम पड़ता | समय समय पर प्रसग पाकर घुधदेषी 
की बातों भे बल दे देती है. अथवा उसके हृदयगत भावों के शाब्दिक 
प्रसार का मार्ग निर्दिष्ट करती चलती है। मिहिर्देव एफ क्षण के 
लिए ही संगुख आया है, परतु उसके रबरूप का पेलक्षण्य प्रभाषशात्वी 
है। उसका सौम्य उपालंभ छराके व्यक्तित्व को ऊपर छठा देता हे । 
धह एक शोर काम से अभिमूत शकराज को समझाने की चेष्ठा करता 
है कि 'नीति का विश्व-मानत्र के साथ व्यापक सबंध है. ओर दी 
प्यार करनेवाले हृद्यों फे बीच भे स्वर्गीय ध्योति का भमिवास है?; 
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वूसरी ओर लवाओं, वृक्षों और चट्टानों की शीवल छाया एवं सहा- 
लुभूति पर विश्वास करके भरनो के किनारे, दाख के कु'जों में सत्तोष- | 
पूर्वक विश्राम करना अधिक मंगलकारी समकता हं। नील लोहित 
रंग के धूम्रकेतु फो शकदुगं की ओर भयानक संकेत करता वेखकर 
बह भविष्यद्शी दाशेंनिक शकराज़ को चेतावनी देता हुआ हमारी 
दृष्टि से ओमल हो जाता है। 

शुकराजञ के लिए पूरा अक ही दिया गया है, परतु उसके चरित्न 
का कोई विवास-क्रम नही दिखाई पडता | वह एकरस कस के समान 
दस और अभिसान का अतिनिधि है। सौभाग्य और दुर्भाग्य को 
मनुष्य की ठुबलता का भ्रय और पुरुपार्थ को ही सबका नियामक 
समभता हे । अपने से भी महान कुछ है. इस पर उसे विश्वास नहीं । 
भौतिक सुख और विज्ञास मे परम आनद मानता हैं.। यही कारण हें 
कि बह कोमा की भाव उम्बता का कुछ भी विचार नहीं कर पाता । 
भीतिकता का वह पुजारी जब धृम्रततु का अशुभ दशेन करता ६ तब 
भय से विह्कन्त हो उठता है। उस पापी का दुर्बेल्न हृदय कापने क्गता 
है ओर कोमा तक से रत्ता और सक्षयता की बह आार्थना करता है । 
उसके चरित्न की यह दुर्घेल नि,सारिता अवश्य ही दयनीय है । 

प्रसगालुसार पुरोहित का चरित्र भी महत्वपुर है, बस्तुस्थिति 
का पूर्णतया अध्ययन करके तथा रत्री और पुरुप के पररुपर विश्वास- 
पूर्वक अधिकार रक्षा और सहयोग में व्याधात उत्पन्न होते देखकर 
बहू पुन ॒धर्मशासतर के अनुकूल व्यवस्था देने पर तत्पर हो जाता है। 
“कही धर्मशास्र हो तो उसका मुँह खुलना चाहिए! ऐसी लतकार 
सुनकर बह तिर्भीक पुरोहित चुप नही रह सकता ओर राज-भय की 
रचमात्र चिता न करते हुए अपने अधिकार पर अड़ जाता हे । 
शिखररामी और रामगुप्त को अवहेलना करते हुए वह स्पष्ट घोषित 
करता हे कि झ्रुबदेवी पर शामगुप्त का कोई आंधकार नहीं, धर्म- 
शास्ष इस प्रकार की मोक्षव्यवरथा की स्वीकृति देता है! | 


कोम।! 
कोमा आचाये मिद्रदेव की भ्रतिपालिता कम्या है। यौषन के 


स्पशे से सद्यप्रफुल्त कुराम-कलिका की भाँति कोमल भाषनाओं से 
ओोतभोत है। प्रणय का तीघ्र आलोक उसकी आँखों मे समाया है,। 
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बह प्रेम करने की 'छतु का आनंद के रही है, जिसमें चुकना, ओर 
सोच-सममकर चलना दोनों बराबर है.। वह यौवन की 'चचल छाया 
में बेठी हुई प्रेम के एफ घूट रस के आख्ादन की कामना कर रही 
है । शकराज उसके प्रेम का विपय है। प्रेमपूणं भावुकता उसके चरित्र 
की सबसे बड़ी बिभूति हे, परतु वह जीवन की यथार्थ स्थितियों का 
भी महत्त्व समझती है। इसी बल पर संघप से पडे हुए शकराज को 
पह समभाने का भयह्न करती है। उसकी भावुकता में दाशेनिकता 
का थोग है। मानब-शक्ति से परे भी एक महाशक्ति है, इसे वह 
मानती है। अभाषसयी लघुता मे मलुष्य जो अपने को महत्त्वपूर्ण 
दिखाने का अभिनय करता है यह उसे अच्छा नहीं लगता। वह 
पाषाणों के भीतर बहनेवाले मधुर स्रोत की शीतल जल्नधारा की 
भाँति निर्मतत और शातिमयी रहना चाहती है । 


अपनी भावुकता के प्रधाह भे कोसा से एक गहरी भूल हो गई है । 
बह अपनी प्रकृति से सर्वथा भिन्न प्रकतिवाते शक्रराज से श्रेम ठान 
बेठी है। वह भावलीक की मधुर रेखा की भाँति सूक्ष्म और उसका 
प्रिय भौतिक जगत्‌ के पाषाण की तरह स्थूल । कुछ विल्लब हो जाने 
पर कोमा इस बैषम्य को समझ सकी है। उसकी दाशेनिक बुद्धि यह 
तो जानती दी है कि 'ससार मे बहुत सी बातें बिना अच्छी हुए भी 
अच्छी लगती ही हैं)। मानव-मनोज्िान के इस विषम रात्य फरे 
गांभीयें से बह पूर्णतया परिचित तो है परतु अभी तक छसे विश्वास 
था कि शकराज छउससे प्रेम करता है। उसकी 'स्नेह-सुचनाओं की 
सहज प्रसन्‍नता और मधुर आलापों पर! छराने आात्मसमर्पेण अवश्य 
कर दिया है, फिर भी प्रेम में सबंथा मतबाल्ी ओर अंधी नहीं हुई है । 
अभी उसमे विवेक-बुद्धि सजग ही है। इसी बल पर वह शकराज के 
राजनीतिक प्रतिशोध का स्पष्ट विरोध करती है । अपने ही समान एक 
कुल्षीन नारी का ऐसा पाशबविक अपसान वह नहीं सहन कर सकती | 
उसके जीवन में इसी रथ पर विवेक ओर मोह का कठोर संघधषे 
दिखाई पड़ता है और इसी संघर्ष मे पड़ा हुआ उस कोमल रमणी का 
स्वरूप ओर भी निखर उठता है। यही स्थल एराके व्यक्तित्व का चरम 
उत्कप है। मिह्रिदेव इस मोह-बधन को तोड़कर मुक्त होने का आदेश 
देता है । इस पर बह व्यथित हो उठती है--( सकरुण ) तोड़ शल्ं 
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(पिता जी । मैने जिसे ऑसुओं से सींचा, वही दुलार-भरी बल्छरी, 
मेरे आँख बद कर चलने मे भेरे ही पैरों से उल्लक गई है। दें दूँ एक 
साटका उसकी हरी हरी पत्तियाँ कुचल जॉय और वह छिल्न होकर 
धूत्र भें ल्ोदने लगे । ना, ऐसी कठोर आज्ञा न दो ।! परतु मोह पर 
विवेक की षिजय ही मगल का सर्वोत्तम विधान दै। बह विवेकशीला 
युवती शकराज के अनुचित कार्ये-व्यापार का समर्थन किसी प्रकार 
नहीं कर सकती है। इस व्यापार मे उसे सपूर्ण नारी-जगत्‌ का 
अपमान दिखाई पड़ता है। अतएवं बह अपने पिता के साथ चती 
जाती है। चली तो जाती है. परतु शकराज के वव के उपरांत जिस 
विश्वास-भरे दैन्य के साथ बह उसका शव मॉगने के लिए श्लुवदेवी के 
पास आती है उसी में स्लीत्व का शाश्वत रूप प्रकट होता है । इस 
स्थल पर संपूर्ण दाशेनिकता को पराजित करता हुआ अखड नारीत्व 
जागता दिखाई पढ़ता है । 


रामगुप्त और शिखरघ्वामी 


रामगुप्त और शिखरखामी एक ही धातुखंड के दो टुकडे हैं। 
दोनों में सिद्ध साधक-सबध है। रामशुप्त अयोग्य शासक एवं दुबंतल 
चरित्र का व्यक्ति है। उसका यही रूप आद्यत दिखाई पडता है। 
उसके समुख जो विकट रियतियाँ खड़ी होती है उनके अनुकूल उसमे 
बुद्धि और शक्ति नहीं है। सबसे बडी चिता उसे यही है, कि 'जगत्‌ 
को अनुपम सुदरी उससे प्रेम नहीं करती और बह है इस देश का 
राजाधिराज' । उसकी पत्नी श्रुषदेवी चद्रगुप्त से प्रेम करती है। बह 
जानता है. कि भुवदेवी के हृदय में चद्रशुप्त की आकाज्षा धीरे-धीरे 
जाग रही है। इस रिथति के संभालने का जो प्रयास बहू करता है 
उसमे बुद्धि का योग नहीं है। वह आदेश देता है--ध्ुषदेवी से कह 
देला चाहिए कि बह मुझे और मुझे ही प्यार करे । केषल महादेवी 
बन जाना ठीक नहीं” । ऐसे आदेशों एवं बुद्धिहीन व्यवहारों मे जैसी 
भूखेता दिखाई पड़ती है धरतुत बह सच्ची नहीं है, क्‍योंकि उसके 
भीतर से एक गूढ़ उद्देश्य व्यनित द्ोता रहता हे। उसके यथार्थ रूप 
का कुछ ज्ञान इस सवाद से प्रकट हो जाता है--“सहसा मेरे राजदूड 
प्रहए कर लेने से पुरोहित, अमात्य और सेनापति लोग छिपा हुआ 
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विद्रोह-भाव रखते हैं। ( शिखर से ) है न | केबल एफ तुम्ही भेरे 
विश्वास-पात्र ही | समझा ने! यही गिरिपथ ( शक-अवरोध ) सब 
भझंगड़ों का अतिम निशेय करेगा। क्यों अमात्य, जिसकी भुजाश्ों मे 
बत्न न हो उसके मस्तक से तो कुछ होना चाहिए! | 


इस विरोध-भाव का मूल कारण वह चढद्रगुप्त को ही मानता हे। 
इसीलिए शकराज़ के पास भुवदेवी के साथ ही उसे भी भेजकर प्राण 
पाना चाहता है। उसके भीतर घोर दुरभिसंधि की आधी चलन रही 
है और उसमें प्रधान सहायक है उसका विश्वास-भाजन शिखरखामी । 
वही उसके मतव्यों को व्यवहार भें संभुख रखता है। शिक्षर बडा 
चतुर और व्यवहारकुशल है। वस्तुस्थिति के अमुसार अपने को 
यथास्थान ठोक से बैठा क्षेतरा है। अपने स्त्रा्थं को भती-भाँति पह- 
चानकर उसकी रक्षा भे सब कुछ करने को तैयार दै--यह नाथ के 
अत मे रपट हो जाता है। पहले तो सबके विरुद्ध रहने पर भी 
स्वर्गीय आये समुद्रगुपत की आशा के प्रातकूल छसी ने रामशुप्र का 
समर्थन किया था परंतु अत भे बना-बनाया सेल विगड़ता देखकर अपने 
स्तार्थ को सुरक्षित रखने के लिए परिपद्‌ की आज्ञा ओर निर्णय 
मानना, रामगुप्त के पक्ष मे भी, उचित बताने लगता है । 


रामगप्त भीतर ओर बाहर के राब शघ्ष्रों को एक ही वाल में 
परारत करने की बात सोचता है। अपसे इस उद्देश्य की रिद्धि मे भत्ते 
ही वह अपने को कामुक, विज्ञासी, ज्षपट और प्रमादी प्रमाणित 
करता चत्ता हो। अपनी सिद्धि के लिए गुप्तकुल की मर्यादा और 
संसान का भी विचार करने को वह तैयार नहीं। युद्ध का भय 
ओर प्राण का मोह तो केबल्न आवरण मात्र हे। मूल अभिम्राय 
तो वही सिद्धि है। उसके लिए अपने सबसे घड़े दायित्व की भी 
वह उपेक्षा करता है। विधाह के रामय बहू जिन प्रतिक्ञाओं से 
ध्रुवरैवी को पत्नी-रूप भे भ्रहणु कर चुका है उनकी उसे कुछ परवाह 
नहीं। विवाह-मडप में पुरोहितों ने न जाने क्‍या क्‍या पढा दिया। 
उत सब बातों का बोझ उसके सिर पर नहीं हो सकता। बारंबार 
ध्रुबदेवी ने अपने गुप्कुल् के बधूत्म और उसकी मर्यादा का 
स्मरण दिलाया, अपने स्रीत्म फो लेकर अनुनय-विनय फी, परंतु 
अपने स्पार्थ के कुचक्र मे पड़ा वह रंचमात्र भी विचलित नहीं होता | 
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अत में बह स्पष्ट ही कह देता है--तुम, मेरी रानी ! नहीं, नहीं, 
जाओ, तुमको जाना पडेगा, तुम उपहार की वस्तु हो। आज मे तुम्हे 
किसी दूसरे को दे देना चाहता हूँ, इसमे तुम्हे क्यों आपत्ति हो | 
जिस पद और अधिकार की लिप्सा के लिए उसने संपूर्ण गुण्तकाल्न के 
गोरव एवं अपने व्यक्तित्व को इतना गर्हित बनाया उसे जब बह जाते 
देखता है तो किकतेव्यविमूढ हो जाता है., सशक, भयभीत, व्यथित 
ओर निराश हो उठता है। अपनी बुद्धि और अपने शरीर पर उसका 
स्पय अधिकार नहीं रह पाता। सब अनिष्टों के शकफित भूल कारण 
चद्रगुप्त पर सहसा पीछे से आक्रमण कर बैठता है. और परिणामरुप 
में वह स्वय मारा जाता है । 
'बेद्रशुप् 

स्र्गीय सम्राट समुद्रगुप्त रा निर्वाचित उत्तराधिकारी चद्रगुप्त 
गुप्तकाल की गीरब-रक्षा के विचार से ही शासन-भार रामगुप्त के ऊपर 
छोड देता है । प्रकृति से ही बह वीर, उदार, निर्भीक और कतेव्यपरा- 
यण है। अपने समान और संपूरं शुप्रकृत्त के गौरव का विचार 
रखनेवाला वह थुवक्त अपने बाहुबल और भाग्य पर विश्वास रखता 
है | उस प्रियदर्शी कुमार की स्निग्ध, सरन्न और सुद॒र सूर्ति को 
देखकर कोई भी प्रेम से पुल्नुक्रित हो सकता है। घसके हृदय में 
भ्रुवस्वासिनी के लिए अनन्य अनुराग स्थापित हो चुका है, परंतु 
वस्तुस्थिति से बह विवश है। विचेक-बल के कारण अपने हृदय पर 
पूर्ण नियत्रण रखता है। इस बात को बह कभी भूल नहीं पाता कि 
बह उसकी बाग्दत्ता पत्नी हे और छसे उसने आरंभ से द्वी अपनी 
सपूर्ण भावना से प्यार किया दहै!। उसके अतस्तल से निकलकर 
बह मूऊ रवीकृति बोलती भी है। उसी को आत्महत्या के लिए उद्यत 
देखकर वह छुब्ध हो उठता है। उसी को शकराज के पास उपहार- 
रूप मे भेजते देखकर उसका पुरुषत्व उद्दी्त एवं सक्रिय हो उठता है। 
स्वयं नारी-बेश में शकराज के पास जाकर उसका बब करता है। इसी 
नारी-अपमान के श्रतिकार-रबरूप बह रामसुप्त की सारी दुरभिसंधि 
को नष्ट करके पुन कुल के गौरव की स्थापना करता है.। यह नारी 
का अपमान नहीं इसे तो बह गुप्त गीरव की मृत्यु मानता दे। 
इसीलिए वह इस राजनीतिक क्रांति के लिए तत्पर हुआ दै। श्स 
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क्रांति में उसके चरित्र-प्रधान व्यक्तित्व का विशेष रथान है। उसका 
चरित्र नायकीचित है ओर नाटक भर मे उसके चरिश्र का विकास 
भी भ्रव्य दिखाया गया है । 


प्र ब्खामिनी 


नाटक में प्रधान पात्र भ्रवस्थामिनी है। सारे कार्य-व्यापारों के 
मूल से उसी का संबंध है. ओर प्रधान फल्ल की उपभोकत्री भी वही 
है । ऐसी अवस्था मे' अन्य सभी पात्र उसके व्यक्तित्व को भत्ती भाँति 
समभने मे सहायता देनेवाले हैं। रामगृप्त का चरित्र उसके पत्नीत्य 
ओर नारीत्व के यथार्थ रूप को पूर्णतया जगाने मे सहायता करता 
है। घंद्रगुप्त एवं मंदाकिनी के संपर्क से उसका प्रेंमिका-रघरूप 
स्पष्ट हो उठता है। शकराज उद्दीपन का काम करता है। इस प्रकार 
सभी अन्य पात्र उसके चरित्र की विभिन्‍न वृत्तियों के आलबन और 
उद्दीपन की भाँति चारों भोर घूमते दिखाई पडते है । 

प्र वरवामिनी का चरित्र बुद्धिग्रधान है। यों तो चढद्रगुप्त के 
संबध से उसके हृदय-पक्ष का दशेन भी भल्नीन्‍-माँति हो जाता है। 
गबे की वह अ्तिमा है और आत्मसमान का भाष भी उसमे प्रबल है । 
दुरदर्शी एबं व्यवहारकुशल होने के कारण उसके मतव्यों मे गभीरता 
ओऔर स्थिरता दिखाई पडती है। आरंभ मे वह खिन्‍त और कातर 
अवस्था मे बदिती की भाँति है। मर्यादा और अधिकार का विचार 
उसके प्रत्येक कार्य-व्यापार से लक्षित होता है। इसीलिए विशेष फा 
भाष दु ख-प्रकाशन के रूप में होता है। उसके बिरोध का कारण 
प्रधानत' रामगप्त का व्यक्तिगत व्यवहार है । उसमें न तो बह सौजन्य 
और सुशीक्षता पाती है और न किसी प्रकार का ऐसा ममतापूरों 
संबंध देखती है. जिसके बल पर उसे अपना कह सके | घह तो अपने 
को महादेवीत्व के बंधन मे बँधी एक राजकीय बदिनी के रूप भे पाती 
है। इसी अभाव के चीत्कार के बीच प्रसंगामुसार उसको चंद्रगप्त 
का स्मरण हो उठता है. और उसकी भाषनाएं मिरंतर उसकी ओर 
मधुरतर होती जाती हैं । 

इसी समय परिस्थितियों की परवशता बताकर एक राजनीतिक 
चाल के रुप में रामगप्त उसे उपहार की तरह शकरज के पास 
भेजने का आदेश देता है जिससे उसके मन में रामगप्त के प्रति 
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ओर अधिक घृणा उत्पन्न हो जाती है। एक तो वह या ही उसे कापुरुष 
मानती आई है, उस पर ग॒प्तकाक्ष के गीरव के विरुद्ग और मर्यादापूण 
दाम्पत्य के विरुद्ध कार्य करते देखकर बह उसे पशु समभने लगती 
है। फिर भी पत्नीत्वय की लब्जा रखने के लिए बहू एक बार हृदय 
पर पत्थर रखकर अपने पति रामगुप्त से याचना करती है--आज 
मैं शरण की आथिनी हूँ। मै ख्खीकार करती हूँ कि आज तक में तुम्हारे 
विज्लास की सहचरी नहीं हुई, किंतु बह मेश अहकार चूरां हो गया 
है। में तुम्हारी होकर रहूँगी!। इस विवशता मे मर्यांदा-निर्षाह की 
आकाज्षा स्पष्ट लक्षित होती है। परतु इसके उत्तर में भी--'तुम, भेरी 
रानी नहीं, नहीं। जाओ, तुमको जाना पड़ेगा। तुम उपहार की 
बस्त हो'--सुनकर उसमे तात्कालिक परिवर्तेन उत्पन्न होता है 

अपने को स्बेथा' अरक्षित पाकर उसके भीतर से बह शाश्वत नारीत्व 
गरज उठता है जिसके बल पर नारी-जगत्‌ अनत काल से अपने 
प्राश-धर्म की रक्षा करता आ रहा है। इसीलिए बह गुप्तकाक्ष की 
लक्ष्मी छिन्‍्नमस्ता का रूप धारण करती है । वह निश्चय कर खेती 
है--'भेरा हृदय उष्ण है और उससे आत्मसमान की ज्योति है। 
उसदी रक्ा में ही कछेँगी!। इसी निश्चय के अलुसार वह आत्महत्या 
के ल्षिण सनद्र होती है, उसी समय कुमार चढहग॒प्त के सहसा भा 
जाने और विरोध करने से फिर उसमे दूसरे प्रकार का परिवर्तेन उत्पन्न 
होता है। इस परिवतेन में मोह और कत्तेव्य की भेरणा है | वह्‌ फिर 
निश्चय करती है--नही में नहीं मझँगी, आत्महत्या नहीं करूँगी' 

फिर तो घंद्रगप्त का योग पाकर वह नि शंक साहस से कहती है-- 
तो कुमार हम लोगों का चलना निश्चित ही है। अब इसमें विज्ञब 
की आ्रावश्यकता नहीं] आज मेरी असहायता मुझे अमृत पिलाकर 
मेरा निल्॑ज्ञ जीवन बढाने के लिए तत्पर है?। इस जीवन के बढाने 
में ही उसे अन्याय के प्रतिकार का अवसर मिल सकता है, और यही 
अवसर उसके जीवन के लिए कल्याण का मार्ग बन सकता है। इसी 
अभिप्राय से निर्भीकता और दृढ़ता के साथ बह शकदुगे में पहुँचती 
है और वहाँ भी बडे धेयें से सब विपम स्थितियों का सामना करती 
है। इस विषशता भे जब उसे अपने भविष्य से लड़ने और अपने 
भाग्य फा निर्माणुनकाये अपने हाथों मे केसे की आवश्यकता उपस्थित 
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होती है. उस समय उसमे जिस तत्मर बुद्धि से काम लिया है वही 
उसके ब्रिचार की दहृठता ओर चरित्र की विशेषता है । 

यहाँ तक तो छराने रामगृप्त एव॒ शकराज से थुद्धा किया। शाब 
उसे उस राक्षस-विषाह का विरोध करना है जिसके परिणाम मे यह 
धोर जन संहार हुआ ओर शुप् साश्राज्य के गोरब को धक्का लगा । 
कर्गोकांड तथा धर्मशात्न के प्रतिनिधि पुरोहित के समुख आते ही 
$ बस्वासियी उस महःखपूर्ण प्रश्न को उठाती है जो सदेव रो पविचार- 
शीक्ष महिल्ञा-जगत्‌ की एक अनसुल्लभी समस्या है--“आपका कर्म- 
काड और आपके शास्त्र, क्‍या सत्य हैं, जी स्देष रक्षणीया ख्री की 
यह दुर्घेशा हो रही है! । पुराहित इसका कोई संतोपप्रद्‌ उत्तर नहीं 
वे पाता | बह एफ बार फिर धर्मशासत्र को ऐेखना चाहता है। इन्हीं 
राजनीतिक और वेथक्तिक संघर्षों में बराबर पडसने के कारण 
प्रवस्पामिनी की व्यवहारबुद्नि अत्यत कुशल हो गई है । इसका टीऊ 
परिचय उस समय मित्र जाता है जहाँ शक-संहार से छुब्ध साम॑त- 
कुमार रामगुप्त के विरुद्ग हो जाते हैं.। वहाँ एक ओर वह अपने देन्य 
निवेदन से उन्हे उद्दीत्त करती है और दूरारी शोर अनुकूल बातापर्णु 
बॉघकर वह चद्गगुप्त को भी खुलकर विरोध करते के लिए उत्साहित 
करती है। इस ढंग से वह समरत परिषदू-गडल को अपने अनकूत 
आर रामगुप्त के विरुद्ध बसाती है, प्रोह्ठित की पहले रो ही वह परार्त 
कर चु श है इसलिए अंतिम रथल् पर सारी परिरिथति को अपने अनु- 
कूल दखकर पुरोहित भी ध्रुधदेवी के ही पक्ष भे अपना निर्णुय ढेता है। 

समस्त पाटक मे >,बरवामिनी के चरित्र का बिकाय बड़ा सदर 
दिखाया गया है। परिरिथवियों के कारण उसके चरित्र की एक-एक 
विशेषता क्रम से समुख आती गई है । परिस्थितियों ने उसके चरित्र 
का निर्माण किया है, और उसने उन परिस्थितियों पर अधिकार प्राप्त 
कर उन्हे अपने अनुकूल बनाया है । 


संच[द 


इस नाठक में सनादों का विशेष ओऔचित्य और शौदर्य हे । 
अजातशत्रु आर स्कदगुप्त श्रावि अन्य नाटकों की भाँति इसमें काव्या- 
त्मक शैज्ञी के कथोपकथन नहीं हैं। इसमे व्यावह्ारिकता का प्रयोग 
अधिक हुआ है। यही कारण है कि निरथेक बिश्तार भी नही होने 
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ओर बस्तु-निवेदत में सी सीधापन है । जहाँ कहीं तकी-वितर्क 
प्ग भी आ गए हैं. बहाँ व्यवहार-संगत बाद-विंबाद ही चला है, 
' विषय से विच्युत संगाद झा अस्तित्त नहीं ज्ञात होता, जैसा 
परजातशन्नु में शक्तिमती और दीघकारायण का अथवा स्कदगुप्त 
द्वो एव ब्राह्मणों फा हो गया है। इस नाटक मे ध्रुवस्थामित्ी 
पुरोहित अथवा शकराज और कोमा के सबवादों मे अनंग-कथन 
तय था, पर॑तु नाटककार ने सफलतापूर्वक उस रूक्षता से पीछा 
या है। वे ही स्थल्ष विशेष आकर्षक है क्‍योंकि उनसे पूर्ण व्याव- 
कता का विचार रखा गया है। साधारण बातचीत मे कोई पक्ष 
२ दूसरे पक्ष के व्याल्यान सुनने और उत्तर देने का अवसर 
की प्रतीक्षा को सहन नहीं कर सकता। इसक्षिए बातचीत 
ग॒ उत्तर-प्रत्युत्तर के रूप मे द्ोती चलती है | 


सबादों की दूसरी विशेषता है. अनतिविस्तार। प्रथम एच हित्तीय 
| के आरम से ध्रुवस्मामित्ती एवं कोमा के खगत भाषणों को 
कर और कोई स्थल अविक विस्वास्युक्त नहीं है। अकों के 
भ भें होने के कारण इनका भी आधिक्य उतना खलता नहीं | 
; अतिश्कि इन अशों में उठ्ठेण होने के कारण भी आकषेण बना 
[ है। ऐसे स्थलों को छोडकर सर्वन्ष सबाद सरल श्रोर 
स्वृत ही मिलेंगे। इस लघुता का आनद खन्नधारिणी-श्रबदेषी, 
पप्शिखरखामी,. शकराज-कोमा, ._ शकराज-चद्रगुप्त-प्रुवदेवी, 
भ्रुवदेवी-पुरोहित इत्यादि के सवादा में देखा जा सकता है । 


तीसरी विशेषता है तीत्र सवेग | संपूर्ण नाटक से संवाद बड़े ही 
क्त और आवचेशपूर्णो हैं। इस नाटक के सवादों की यही सबसे 
विशेषता है। ५ बदेवी, चद्रगुप्त और मदाकिनी छउन्त पात्रों मे हैं 
के संचादों मे प्रधानतः सवेग दिखाई पड़ता है। इसका कारण 
है, भू बदेवी और चद्रगुप्त को ही अधिक उद्योग करना पडा है 
अपने अधिकारों के लिए उच्च स्वर से चिल्लाना पडा है। सबसे 
'क अभ्याय भी उन्ही के प्रति हुआ हे और सारा दायित्व उनको 
हल करना पडा है| अतणव उस्तके स्वर मे तीखापन और आवेश 
' प्रकृत ही है। इनके बेगपूर्श संबादों के कारण नाटक में आद्यत 
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रगमंचीय अनुकूलता उत्पन्न हो गई है। साथ ही कहीं-कहीं सवादों 
में साथिप्राय बक्रता एव विदग्धता भी मित्नती है; जिससे विशिष्ट 
रचना-चातुरी प्रझट होती है । बौता, हिजड़ा और कुबडृ! के कथोप- 
कथन में इस प्रकार की सुदरता स्पष्ट दिखाई पड़ती है । 


विशेषवाएं --पद्धति की नवीनता 


रचता-पद्ति की नथीनता के विचार से यह रचना पूर्व रचनाश्ों 
से सवेथा भिन्‍न है। वस्तु-विन्यास, चरित्रांकन, सबाद इत्यादि के 
पिचार से भी इरामे नया रूप प्रकट होता है। पस्तु के त्तीन अंश 
केवल तीन अकों और तीन ही दृश्यों में इस क्रम से रख दिए गए हैं 
कि तीन भिन्‍्न भिन्‍न स्थलों के घटना-व्यापारों को लेकर सुसगत रूप 
से एक पूरी कथा स्थापित हो जाती है। वेश-भूपा, रिथति-परिचय 
ओर रगसं॑चीय सजावट आदि के विषय में विस्तृत सिर्देश देने की 
वर्तेमान परिपादी इसी नाटक में प्रवेश पा राकी है। इसके पू्षे के 
नाटकों मे लेखक इनके विपय मे प्रायः चुप ही दिखाई देता है। इस 
विस्तृत मिर्देश के कारण अभिवेता और प्रबंधक, विषय के अधिक 
समीप पहुँच सकते हैं. और यवाथता का निर्वाह भी सरलता से हो 
सकता है। चरित्राकन की नवीनता इस प्रफार से देखी जा सकती है 
कि कहीं भी किसी पात्र की प्रवृत्ति विशेष दिखाने के विचार से 
घटना-व्यापार बढाने की आवश्यकता नहीं पड़ी। काये के धारा- 
प्रवाह में जिस पात्र की जी-जो मानसिक्त प्रवृत्तियाँ प्रकट होती गई हैं 
वे अपने आप स्पष्ट हैं। यही कारण है कि आधुनिक हग की 
पाश्वात्य प्रणाक्ञी का चरित्रांकन इसमे नहीं स्वीकार किया है। 


अपिनयात्मकता 


अभिनयात्मऊता इस नाटक की दूसरी विशेषता है । रंगमं्द की 
अनुकूलता का जितना विचार इसमें दिखाई पड़ता है उतता चंद्रशुप्त 
ओर रकंदगुप्त आदि नाटकों में नहीं है । थोड़े से थोडे पटों के परिष्तेन 
से सारा नाठक अभिनीत हो सकता है। अन्य नाठको मे स्थान-रथान 
पर निरंतर इतने अधिक परिवर्तन की आवश्यकता पड़ती है कि कहीं 
तो उन्तका सथापन 'अव्यावहारिक हो उठता है और कहीं असंभव । 
रैशी अवर्या मे या तो एस हश्य भें इतना एक्षत-फैर करना पड़ता है 


भुवरवामिनी ] २०३ 


कि वांछित रूप बिकृत हो जाता है अथवा एक नवीन ही वस्तु की 
उद्भावता हो उठती है और उसका प्रभाव बिरुद्ध हो जाता है| इस 
साटक में केषबल एक यवनिका और दो पटों से सारा काम 
चल सकता है, यदि धन और साधन अनुकृज्ञ हो तो तीनों अंकों 
के बीच मे प्रसगाचुसार दोहरे पषटॉ* का प्रबंध करने से सौंदर्य और 
आकर्षण बढाया जा सकता है। पाश्चात्य शाखीय सकलन-त्रथ का 
प्रकृत निर्वाह इरा नाटक से स्वयं ही हो गया है। सभी घटना-व्यापार 
प्राय समीप के द्वी स्थान मे घटित होते हैं। इसलिए एक पट परबेत- 
प्रदेश का और दूसरा दुर्गे-प्रागण अथवा भ्रकोप्ठ का आवश्यक है । 
सारी कार्यावत्ञी इसी असार के भीतर दिखाई जा सकती है। इस रंग- 
मचीय व्यवस्था के अतिरिक्त सबादों की वेगयुफ्त तीत्रता और सक्रि- 
यता इस नाटक को अभिनेय बनाने से विशेष रूप से सहायक हुई है । 


समस्या 


इधर कुछ दिनों से पाग्चात्य देशों में यथार्थवाद के प्रभाव में 
सयय्या नाटकों की रचनाएँ अधिक होमे लगी हैं। किसी समस्या 
को लेकर जो समष्टि-प्रभाव की स्थापना नाठकों भे की जाती है वह 
प्रभावपूण होने पर भी अत्यंत रूक्ष होती है । उसका प्रधान कारण है 
बस्तु की एकनिष्ठता और समस्या की सर्वाभिभाषकता | ममस्या के 
रूप को खड़ा करने मे ही लेखक का सारा कौशल समाप्त हो जाता है 
ओर इसी कारण नाटकत्य की उपेक्षा होती है। उनका रूप प्राय 
संवादों द्वारा प्रतिपादित सिद्धांत लेख सा दिखाई पडने लगता है. । 
समरया को जीवन का एक अग मानकर यदि उसी के उत्तार-चढाव 
के साथ इसे लगा दिखाया जाथ अर्थोत्त यदि समस्‍या को अग और 
जीवत को अंगी मानकर किसी नाटक में रखा जाय तो अधिक 
रुचिकर एवं प्रभविष्णु होगा । प्रसाद! ने भी भुवरवासिन्ती नाटक मे 
जहाँ स्वापद्धति की नवीनता का उपयोग कर उसे 'अभिनेय बनाने 
की पूरी चेष्टा की है. वहीं बडे कौशल से उसमें एक समस्या का समा- 
वेश भी किया है । 

इस नाटक में प्रधानत' सारी समस्या है। यह विपय सावभौम 
एवं सार्वकालिक है। समाज, कटुब और कमेकांड एवं धमंशास्त्र मे 


| ९, द्ारपर भीम 
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ख्ी का कया स्थान है, सिद्गात तथा व्यवहार से कहाँ और क्यों ४ 
आता है, इस अतर के कारण ज्ोकमंगल-विधान मे क्या व्याघात 
जाता है--इत्यादि अनेक प्रभ इसी प्रसग परः खछे होते हे। ६ 
प्रश्नों का उत्तर हे--विवाह पद्ति, पति-पत्नी का राब॑ंध, दोनों 

व्यक्तिगत एव पारस्परिक धर्म । इस नाटक भे उन्ही प्रश्नों फो के 
कथा चलती है.। सारे व्यापार इसी मारी-समस्या से राबंध ओछ 
चलते है | केषल्ल सजकुज्ञ की नीति से प्रभावित होकर, वर * 
कन्या की प्रकृति, योग्यता एवं रुचि इत्यादि का बिना बियार फिए 
धुवरवासिनी को रामगुप्त से बॉध दिया गया है, वह उचित हुआ 

नहीं यह विचार का विषय है और यदि सब प्रकार से यह प्रमा 
हो कि यह घर्म तथा व्यवहर की दृष्टि मे अनुचित हो गया तो | 
क्या व्यवस्था दी जानी चाहिए---यही प्रश्न है--यही समस्या है । 


प्रवदेंधी और रामगुप्त का जो असम और राक्षस विबाह हुश्र 
उसका परिणाम व्यष्टि ओर समष्टि दोनो के लिए अमंगलकारी ४: 
होता है। आरम से ही दोना मे विशेध चल पडता है। रामगुप्त 
प्रकार से अपने को अयोग्य, दुर्बेल और अपबिश्र प्रमाणित कः 
चलता है। यहाँ तक कि अपने पति-पद्‌ के अरितिव को भी अः 
कार कर देता है--मैने ऐसी कीई प्रतिज्ञा न की होगी। भे तो 
दिन द्राज्ञासव मे डबकी लगा रहा था। पुरोहितों मे न जाने व 
कया पढा दिया होगा । उन राव बातों का मो क मेरे सिर पर कद 
सही! । किसी प्रकार वी आजा ऐेने के लिए अपने फी अनधिक 
प्रमाणित कर देता है। फिर भी अपना पशुत्वपूर्ण हुक्म भुधदेंवी 
लगाता चाहता है-- जाओ, तुमको जाना पड़ेगा। तुम उपहार 
बरतु हो । आज मे तुग्हे फसी दूसरे को ३ देना चाहता हैँ। इ 
तुम्हें क्‍यों आपत्ति हो!। ध्रुगस्वामिनी का आतंस्वर-पूर्णो प्रश्न भी 
'मेरे पिता ने उपहार-स्तरूप कन्या-दान किया था» » मेरा खीत्य ६ 
इतने का भी अधिकारी महीं कि अपने को रपासी समभमनेबाला १ 
उराके लिए प्रा्ों का पण लगा सके! --निरर्थक हो जाता है। 
रिथति से पति-पत्सी-रांबध कैसा ? अतएब धर्माधिफकारी की 
व्यवस्था फिर चली है--“विवाह की विधि ने देवी ध्ुवरवासिनी १ 
रामगुप्त को एक आंतिपूर्णो बंधन में बाँध विया है। धर्म का उह 
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इरा तरह पददलित नहीं किया जा सकता। माता ओर पिता के 
प्रसाण के कारण से धर्म विवाह ऊेबल परस्पर हठेंप से टूट नदी 
सकते, परतु यह सावध उन प्रमाणों से भी विहीन है। यह रामशुप्र 
» » » » जिसे अपनी ख्री को दूसरे की अकगामिनी बनने के 
लिए भेजने मे रकोीच नहीं वह कक्‍लीव नहीं तो ओर क्‍या है। मे 
रपष्ट कहता हूँ कि धर्मशाल, रामगशुप्त मे धुबरबामिनी के मोक्ष की 
आजा देता है । 

नाटक भें एक दूसरी भी समरया हे। इगदा भी विचार आदि 
काल से ही होता आया है । यदि राजा दुर्ब्न, अक्षम ओर अत्याचारी 
ही पी राज्य के कल्याण के विचार से उसके स्थान पर थोग्य व्यक्ति 
को रथापना का भार स्देव प्रज्ञा ओर प्रजा के प्रतिनिविर्थों पर होना 
ही चाहिए। रामगुप्त राजनीतिक पडयत्न के कारण सच्चे उत्तरा- 
घधिकारी के स्थान पर शासक बना; परतु अपने दायित्व का निर्वाह 
करने भें असमर्थ होने से सबथा अयोग्य प्रमाणित होता है । साम्राज्य 
ओर पूर्व-पुरुषों के गीरब के अनादर का कारण बनता है, निरर्थक 
शर्कों का सहार करके अत्याचार ओर पाप करता है। इसलिए 
सामत कुमार छरो पढच्युत कर देते हैं । 

बतेमान समरया-माटककारों की भाँति प्रसाद! ने केबल समस्या 
ही खड़ी नही की हे बरण्‌ उनके उत्तर की भी व्यवस्था की है, इसमे 
तके और बुद्धि फा योग जहाँ तक सभय है बह भी उपस्थित किया 
गया है। ऐसा करके उन्होंने अपने को उन दोपों से वचाथा है. जिनके 
कारण उक्त नादककारों की स्वनाओं भे हृदय के योग का अभाष 
रहता है | नाटक का प्राण है रसोप्रेंक । यह छस समय तक नहीं हो 
शाकता जब तक उतर पक्ष का सकेत नही मिलता । असाद! ने प्रथम 
समरया का उत्तर विया--सोक्ष और दूसरे का--परिषतेन। इस 
मोत्त और परिवर्तेन से जिस फल की अश्थिति उत्पन्न हुईं है. उसी में 
भारतीयता का सच्चा स्वरूप दिखाई पडता है । 
श्पत 

इरा नाटक में बीर रस की प्रधानता है, अवश्य ही सहायक रूप मे 
आगार भी दिखाई पडता है। स्थायी भाष उत्साह हे, जो ध्रुवत्पा- 
मिनी के प्रत्येक व्यापार मे उपस्थित है । आत्नबन रामगुप्त है. क्‍योंकि 


अन्य ₹ूपके 
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बर्गीकरण के विचार से इस स्वना को आन्यापदेशिक' एकोांकी 
कहना चाहिए। इसमे पद्धति नाटक्रीय रहने पर भी यह सयादात्मक 
निबंध-सा ज्ञात होता है। यों तो इसमे नेपध्य के साथ सुंदर और 
भेव्य पूर्वरग है, नेपथ्य से संगीत का विवान है, रगसमच पर भी 
प्रसंगानुसार गान होता है और सारी कथा कथोपकथन के हास दी 
कही गई है, परतु वाह्य रूप के अभिनयात्मक होने पर भी यह नाटक 
मालूम नहीं पढ़ता, क्योंकि आद्यत एक ही प्रसग तथा एक दी विषय 
इस प्रकार चलता है कि सबका ध्यान एकदैशी वनकर उसी ओर 
केंद्रित रहता है। इसके अतिरिक्त उस विषथ के प्रतिपादन की पद्धति 
उसी प्रकार व्यक्ति-प्रधान है. जैसी किसी अच्छे निवध मे प्राप्त होतो 
है | जितने प्रसंगों एबं स्थितियों फो एकसूत्र में प्रथित करने की चेष्टा 
की गई हे वे मालूस पड़ते हैं. कि जैसे उद्देश्य विशेष से काट-शॉटकर 
अपने कास के अनुकूल बनाए गए हों, जिससे विषथ-प्रतिपादन से 
सरत्ता आ सके | संबादों में भी ऐसी सजीवता नहीं दिखाई पड़ती 
जैसी नाटकों मे मिलनी चाहिए। ऐसा ज्ञात होता है. कि विपयखला 
की कड़ियाँ जोडी गईं हों अथवा अभोचरी विधान हारा बात क्‌द्दी 
जा रही हो । यही कारण है कि उनसे सजीवषता एवं सरत्ता नहीं है। 
कहीं-कही जो तककेवितर्क अथवा भावुऊता के कारण उक्ति-बैचित्य 
अथवा घ्वन्यात्मक आनंद मिलता जाता है वह सकुचित ही सा रहता 
है| उसके प्रभाव की कोई विपय-सगत धारा नहीं चलती । बह टुकडे- 
टुकड़े होकर अपने में ही परिमित दिखाई पडता है | सगीव-रचना का 
थोग भी अपने विषय के लिए उपादान-सम्रह के अमिप्राय से है हुआ 
है । इस कारण सपूर्ण रचना में ऐसा जान पडता हे कि एक छोटी -सी 
घाटी में एक ही ओर चलते हुए बहुत से लोगों में कशमकश हो रही है. । 
सारा नाठक एक अ्रक और एक दृश्य का है। आरभ से सुद्र 
पूर्वर॑ग है और पात्रों का प्रवेश इस ऋम से होता है कि बरतु और 
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पात्रों का परिचय स्वत हो जाय। तके-वितर्क का सूत्र इसी स्थल से 
तिकलकर निरतर विश्तार पाता गया है। फल्न-प्राप्ति की कामना 
बनलता भे उत्पन्न होती है। बह विचार कर रही है--“आकर्मण किसी 
को बाहुपाश में जकड़ने के क्षिए प्रेरित कर रहा है । इस राचित रनेह 
से यदि किसी रुखे मन को चिकना कर सकती! । इसी जिज्ञासा-भरी 
अभिलाषा को लेकर वह रामुख आती है। इसी अभिल्लाषा-पूर्ति का 
आयोजन सपू्ण रचना मे हुआ है और अत में इसी फल्न की प्राप्ति 
बनलता को होती है। जिस समय भाड़ूबाले और उसकी स्री का 
विवाद समझ्त होता है. और दोनों एक होकर प्रसन्न मन से जाते हैं 
उसी समय बनलता को भी अपने प्रश्न का उत्तर मिज्ञ जाता है । वह 
भी अपनी गोटी बेठाने का निश्चय कर लेती है। उसी विधान के 


अनुसार वह भी अपने लिए हँसते हुए स्वयं की रचना कर होने का 
निश्चय करती है । वही नियताप्रि का रूप दिखाई पड़ता है । 


समरत नाथ्क से व्यंग्य और आज्षेप ध्वनित होते हैं| आजकल 
समाज में पाश्चात्य शैक्षी पर संगठित अमभेक ऐसे सघ, सभा, सोखा- 
इटी हैं. जिनमे मानवता की रंगीन व्याख्याएँ कुछ विचित्न, आकपेक 


और सनोहर ढग से की जाती है। कहीं आत्मा के सगीत पर जोर 
दिया जाता है, कहीं विश्व-बधुत्व को नया रूप बेकर दाशैनिकता का 


जामा पहनाया जाता है, कहीं जीवन का सार शत्य-शिष-सुद्र मे 
स्थापित किया जा रहा है। भॉति-मॉति से नवीनतम पदावज्ञी के 
गंफन से जीवन का अभिष्राय समभाया जाता है। इसी प्रकार के 
आश्रमों और संबों का एक चित्र ज्ेकर प्रसाद! ने भी रूपक खड़ा क्रिया 
है | अभ्यतर के खोखत्षेपन का मार्मिक उद्घाटन ही इसका उद्देश्य है| 


प्रतिपाध विषय 


तके-बितके का विषय दै--जीवन और जीवन फा कद्दय। जीवन 
क्या है और उसे कैसा होना चाहिए इस पर घअनेका्ेक दाशेनिफ 
विद्वानों ने न जाने कितने विचार प्रकट किए है. | भिन्‍न-भिन्‍म मत और 
विधार के लोग अपनी पद्धति के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍्न निश्चय पर 
पहुँचकर भिन्‍न-भिन्‍्त ढंग से सिद्धांत का प्रतिपादन करते हैं.। लेकिन 
कोई भी बिना जीवन के यथार्थ एवं व्यावहारिक रूप को लिए केवल 
सिद्धांत की घोषणा से चक्ष नहीं सकता अनेक विचार सिद्धांत-रूप 
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में प्रिय एवं मनोहर होने पर भी व्यावहारिक रूप में नहीं 'वल पाते। 
ऐसी अवस्था में उस सिद्धांत और व्यवहार मे साम॑जरय स्थापित 
करना ही उपदेष्टा का चरम लक्ष्य होता चाहिए। तभी कोई आदश 
ससार के लिए मगलभय बन सकता है । इस नाटक में क्षेखक ने कई 
बातें विचार की उठाई है| जीवन क्या है और उसका साध्य पक्त क्‍या 
है? कल्पना के क्षेत्र मे निवास करनेवाले आदर्शवाद मे और यथार्थ 
जीवन के व्यवहयर्थाद मे कितनी भिन्‍्मता है? कहीं दोनों' से मेल 
कराया जा सकता है. अथवा नहीं ? जब तक कोई ऐसी भूमिका नहीं 
प्राप्त होती जिसमे इन ताक्ष्बिक प्रश्नों का व्यावहारिक रूप दिखाई पढ़ 
सके तब तक कोरा काल्पनिक आदरशोें अभाषग्रस्त बाग्विलासमात्र 
है। दूसरी विचार की बात है--छी और पुरुष | एक दृदय-पक्त का 
प्रतिनिधि है. तो दूसरा मस्तिष्क और बुद्धि-पक्ष का। मानव जीवन 
की संपूणता के लिए दोनों पक्षों के सामंजस्य की नितांत आवश्यकता 
है। बिना दोनों के थोग के मगलमय माधुये की भावना ही निरथेक 
है। पुरुष पात्रों और स्री-पात्रों के द्वारा इसी सिद्धांत का प्रतिपादन 
किया गया है। रकंदगुप्तः और “अजातशत्र! नाटकों में खी-पुरुष के 
सबंध की जैसी व्याख्या प्रसाद! ने की है ठसी का प्रकारातर से 
प्रतिपादन इस रचना भे' भी किया गया है । पुरुष उछाल दिया जाता 
है और ख्री आकर्षित करती है। पुरुष अनियंत्रित उडान में व्यस्त 
रहता है, स्ली उसे व्यवहार भूमि पर लाकर व्यवस्थित स्वरूप प्रदान 
करती है | 

ग्रारन॑द' 

'एक घूँट' का सिद्धात-प्रचारक आनद कोरा आदशेवादी दिखाई 
पडता है। सिद्धात रुप में वह शेबों के आनदवाद का समर्थक है । 
बह विश्व की कामना का मूल रहस्य आनद ही मे मानता है। उसके 
असुसार काल्पनिक दु, खो को ठोस मानकर चलने से काम नहीं चत्त 
सकता। निष्ठुर विचारों को हँसकर टाल देना चाहिए। सुख-दुस 
की आपस मे क्डाकर निलिप्त द्रष्टा की माँति रहने में ही जीवन की 
सफलता है। 'दृढ़-निश्चय/ तो एक बंधन है--भल्ते ही बह भ्रम का 
ही कयोंन हो। इस प्रकार खतंत्र आत्मा को बंदीग॒ह मे डालने से 
उसका 'खास्थ्य, सौदय और सरलता नष्ट हो जाती है? | इसी आधार 
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पर उसने विय्राह के प्रचक्षित हप का भी खडन किया है। संपूर्ण 
दु खां का वह एक फारण मानता है--अस की परिधि को संकुचित 
करना! । इसीलिए निर्मोह प्रेम का वह पजारी बना है। सबसे एक 
एक घेँट पीते पिल्ाते नूतन जीतन का संचार करते बल देना'---यही 
डसका सशश हे। शिक्षा उसे मिज्ञती है बनलता से, जिसने उसको 
बताया है कि शब्दाबलो की 'मधुर अ्वचना' से वह छल्मा जा रहा है । 
इस पर डरे भी अपने ऊपर अआ्राति का सरैह होता है और तुरत ही 
प्रेमलता अपने आत्म समपेण द्वारा उसके इस संदेह फी यथार्थ 
व्यवस्था कर ठेती है। आकाश में निरर्थक प्रयास से उड़ते-उड़ते पह 
व्ेखता है कि उह खर्ग सच्ची दुनिया में आ गया है। इरा प्रकार 
उसकी जिल्लारा का उत्तर मित्ष जाता है । 
आन्यपभीत्र 

कज श्रोर मुकुज्ञ तो केपल प्रश्नकर्ता है। उनके तकों के आधार 
पर बाद-बिवाद को प्रसंग मिल्रता है अन्यथा इस रूपक में उनका 
योग आवश्यक नहीं माना जा सकता। कति रसाल एक भावुक 
व्यक्ति है जो चारों ओर से अपनी कविता के क्षिण सामग्री जुटाने मे 
व्यस्त रहता है। उसकी यह भावुकता चारों ओर तो चक्कर काटती 
है परतु स्वथ अपती पत्नी के दृश्य तक नहीं पहुँच पाती। यह भी 
आत्मप्रबंचना का एक अच्छा उदाहरण है । आनद की ओरणा से वह 
दु खाद के समर्थन करे का निणेय कर लेता है, जिससे प्रकट 
होता है हि ऊबिता भी सिद्धांतों के खोखलेपन से केसी प्रभावित 
हुआ करती हे। बनलता और प्रेमलता हृदय-पक्त की प्रतिनिधि हैं | 
इनका काम केवल इतना ही हे कि ये कल्पना के शून्य में, बब७र की 
भाँति मेंडराते हुओ को यथायें के ठोस भूमि-खंड पर लाकर खडा 
करें| इनका बल तके और व्यवहार है। पनताता सच्ची भ्रेमिका है 
ओर प्रेमलता समझन्‍बूककर अपना जोड़ा निश्चित करने में कृशज् 
है। वह अपनी पहचान की पक्की है। चंदुला और माहूबाला जीवन 
व व्यावद्यारिकता के सानदंड है। साधारण चलती बातों' को क्षेकर 
सेद्गरांतिक प्रल्लाप करनेवाज्ञों फो थप्पछ लगाना और सुझाना कि 
उनके प्रल्लाप का क्‍या हीन परिणाम होता है--उत्तका काम है । 
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विशाख 

दोष-दर्शन 

सजन!), 'प्रायश्वित्त', 'करुणालय', और 'ाज्यश्री', के उपरांत 
ही लिखा हआ यह नाटक भी प्राय उन्हीं रचनाओं की पद्धति पर 
है। इसमे भी आरभावस्था के गुणदीष दिखाई पडते हैं। इसका 
बस्तु-संविधान सरल है--चमरकार विहीन । इसका बरतु प्रवाह बिना 
किसी विशेष उत्तार-चढाव के आदि से अंत तक एक कहानी की भाँति 
चला चलता है। बस्तु के नाटकीय गुषन की कुशलता इसमें कहीं 
भी नहीं दिखाई पडती । यहाँ भी 'सम्यक्षी! की भाँति सवादों मे 
तुकबदी का प्रयास किया गया है--भिद्दी के वर्तेत थोडी ही आँच मे 
तड़क जाते है। मए पशु एक ही प्रहार मे भडक जाते है,” अथवा 
(तुम्हें प्रश्न करने का क्‍या अधिकार है । क्‍या आतिथ्य का यही 
प्रतिकार है!। इस प्रकार के अन्य अनेक प्रयोग यत्रतत्र प्राप्त होते हैं । 
संबादों में कबिता का प्रयोग भी उसी प्रकार मिलता है जैसा उस 
काल में लिखे हुए अन्य नादकों मे प्राप्त है। हास्य रस की स्थापना 
मे' मन्री ओर विदूषक को एक कर देता भी सुरुचिकर नहीं प्रतीत 
होता । कहीं-कही तो उसके सबाद अभद्र से हो गए हैं, जो शिष्ट 
आर राज-सभा मे शोभन नहीं माने जा सकते। संपूर्ण नाटक का 
यदि विचार क्रिया जाय तो यह समभने में विल्लंच नहीं लगेगा कि 
लेखक की यह कृति आरभ काल की ही रचना है। चरिश्रांकन में 
भी कोई प्रीढ कुशलता नहीं दिखाई पडती और न उसमें व्यक्तिगत 
उच्चावचता ही आ सकी है । 


कथा और कथानक 

नाटक की कया का आधार कल्हणु की राजतरणिणी का आरं- 
भिक्र अंश है" | बहुत थोड़े से परिवर्तेन के साथ 'प्रसाद! ने उसी 
इतिवृत्त को स्त्रीकार कर लिया है। राजतरगिणी मे कथा इस भ्रकार 
लिखी गईं है---ट्वितीय विभीपण के उपरांत उसका पुत्र नर (देव ) 


क््नजता चडज 
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१ कल्हरण कृत राजतरगिणी, एम० ए० स्टाइन द्वारा अनूदित ( प्रथम 
प्रष्याय ) श्लोक १६७ से २७६ तक, पु० ३४ में ५१ तक | 
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उसके सपन्‍न राज्य का अधिकारी हुआ । पहले तो वह योग्यता से 
शासन करता रहा परंतु उत्तरोत्तर कामुक और उच्छ'खल होता गया । 
फिन्नसपाम का बौद्ध भ्मण योगबल् से रानी को क्रुपथ में के गया । 
इस पर राजा ने क्रुह्न होफ़र सब बिहारों को जलवा दिया और सारी 
विहार्भमि बाह्मणे को अर्पित कर दी। वितरता नदी के कूल पर 
उसने एक सुद्र नगरी बसाई जो सब प्रकार से संपन्न थी । उस नगरी 
के समीप आम्रवन के भीतर एक निर्मेल जलाशय था जो सुभ्रवा नाग 
का निवासरथान था। एक दोपहरी में सूर्यातप से प्रतप्त एक ब्राह्मण 
भखा»“यासा उसी सरोवर पर जल्मपान के लिए ठहरा। वह सत्त 
निकालकर खाने का उपक्रम कर ही रहा था कि उसे दो सुंदरियों सेम 
की फल्ली तोड-तोडकर खाती दिखाई पड़ीं। मल्िन वेश मे भी वे 
परम रूपवती थीं। ब्राह्मण रुक गया ओर जिल्नासा से उनके विपय मे 
पूछ ताछ आरभ की । उन्तकी दीन कथा सुनकर वह द्ववित हो उठा 
ओर उन्हे अपने भोज्य भे योग देने के लिए आम॑त्रित किया। उनका 
नाम इरावती और चद्रक्लेखा था। वे सुश्नवा नाग की कन्याएँ थी । 
जिनमें प्रथम वाखदत्ता हो चुकी थी। जब ब्राह्मण ने उनकी दरिद्रता 
की कथा पूल्ली तो उन्होंने अपने पिता की रूपरेखा का पणुन करके 
बताया कि वे तज्ञक-उत्सव के समय यही आयेंगे; आप उन्‍्हीसे पूरी 
बात सुन लीजिएगा । हम भी एन्‍्ही के साथ दिखाई पढ़ेंगी । 

कुछ दिन के उपरांत बाह्मण मे तक्तक-उत्सव में छन छुमारियों के 
साथ सुभ्रवा को देखा | सुश्रवा को अपनी कन्याओं से ब्राह्मण के 
विषय में सब बाते मालूम हो गई थीं। अतएव सुश्रवा ने बडी अभय- 
ना से ब्राह्षण का स्वागत किया। ब्राह्मण के पूछने पर उसने अपनी 

ईः 

दुगति का कारण उस बौद्ध को बताया जो हरे-भरे: खेत की रखवाली 
करता एक ओर बेठा था ! बह बौद्ध मंत्र द्वारा उस खेत की सत्ता 
करता है और मत्र द्वारा अभिरक्षित उस खेत के अज्ञ को जब तक 
वह रघय॑ नहीं खाता नाग लोग भी उससे षचित रहते हैं। न तो बह 
सत्रय खाता है और न नाग ही खाने पाते है। इस प्रकार नागों की 
दरिद्रता का बही एक दवेतु है। अपनी कथा कह चुकमे पर सुश्रवा ने 
ब्राह्मण से सहायता साँगी | ब्राह्मण मे चातुरी से खेत का भवीन अन्न 
उस भिन्ञ को खिला दिया और नागों को खेत में अन्न प्राप्त करने का 
प्रवेश मिल गया । उधर सुश्रवा ने अपनी कन्या घद्लेखा का पाणि- 
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प्रहण उस सद्दायक ब्राह्मण से करा दिया। चढद्रल्ेखा अपने आदर 
चरित्र और सुद्र व्यवहार से अपने पति की सेबा' करने लगी । 

उसके रुप-गुण की प्रशसा राजा नर ने भी सुनी ओर आखेट 
के बहाने एकाकिनो सुद्री के पास पहुँचा | दूत के द्वारा उसने अ्रपना 
प्रेम-निवेदून कहलायथा परंतु असफल रहा | कई बार उसने ब्राह्मण से 
भी प्रार्थना की और ब्राह्मण ने भी नही सुना । इस पर कामातुर राजा 
ने सैनिकों को आज्ञा दी कि बलपूर्बक चद्रलेखा को पकड़ लाबें। इस 
विषय की आ्रशका का आभास पाते ही पति पत्नी ने मागकर नागपुर 
से शरण ली। प्रतिकार-रूप भे सुअबा और उसकी बहन स्मणय्या 
ने ऐसा उत्पात मचाया कि सारा नर-पुर उच्छिन्न हो गया और राजा 
भी उसी क्राति मे मारा गया। सारा किन्नर पुर (नर-पुर) व्यस्त हो 
गया, परतु न जाने किस ईश्वरीय विधान से नर का पत्र सिद्ध बच 
गया, जो शाति होने पर उस प्रांत का योग शासक सिद्ध हुआ | 
वरतुन्कलप्‌नणा 

इस कथा को लेकर लेखक ने अपना संविधानक गढा है। राज- 
तररिणी का कथा-क्रम ही प्राय लेखक ने स्वीकार किया हं, परतु 
नाटकीय भव्यता अथवा समष्ठि-प्रभाव के विचार से अत भे उसने 
नर को बचा रखा है। चदलेखा और ब्राह्मण के साथ राजा के 
संबध में भी सुसबद्धता और विकास रथापित करने के विचार से 
बटताओं को आगगे-पीछ्षे कर दिया है। बौद्धों के अत्याचार ओर 
विहार-नाश के मूल मे घंद्रलेखा को रखकर लेखक ने सारी कथा 
मे तक-सगत एकसूच्रता स्थापित की है। राजवरंगिणी की कथा मे 
दो घटनाएँ एथक्‌-पथक्‌ ज्ञात होती हैं।उन्तके मिलाने का यह ढम 
अवश्य ही नाटकोचित हुआ है । 


चरित्रांकन 


प्रसाद! के अन्य नाटकों में चरित्र-विषयक गांभीये सर्घेत्र दिखाई 
पड़ता है। इस नाटक में चह्‌ विशेषता अत्यंत न्‍्यून सात्रा मे मिलती 
है। चंद्रलेखा को छोड़कर अन्य सभी पात्रों मे उच्छ'खलता भरी है। 
प्रेम की अतुभूति और प्रेम के संदेश इतने खुले रूप में व्यक्त किए 
गए हैं कि उस भाव की गधीरता एवं कोमलता की हृत्या-सी हो गई 
है। राजा और महापिंगल तक बात रहती तो उतनी भद्दी न लगती | 
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विशास्र भी उसी रंग में रँगा दिखाई पछता है, घद्रशेशा की 
स्वीकारोक्तियाँ भी अत्यत स्पष्ट, अतएवं अभव्य है | 


पिशाख 

तक्षशित्रा विश्वविद्यालय से निकला हुआ नया-तया स्नातक 
विशाख अभी सीबे समाज में पदापण कर रहा है। बाव-बात भे उसे 
अपने व्यवहार-पत्त की दुर्बलता का आभास मिलता दे। कुमारियों 
के प्रथम दर्शन के अबसर पर भरी वही बात दिखाई पड़ती है भौर 
राजसभा भे भी | गुरुकुज्ञ को शिक्षा को कार्यान्वित करने का अवसर 
उसे तुरत मिल जाता है । उपाध्याय ने उरो जो यह उपदेश दिया था 
कि दु खी की अवश्य सहायता करनी चाहिए उसी आधार पर बह 
चंद्रतंखा के उद्धार का विचार करता है, परंतु बसके इस निश्चय के 
भूल मे जो बासना की तीज्ता है. वह उसके चरिन्न को अत्यंत साधा- 
रण बना देती है। उराझा सारा प्रयन्न चद्रतोेखा के मनोहर आपरण 
के लिए है, अतए्वय उसकी यह उदारवा काम-इृत्ति से पूर्ण मालूम 
पड़ती है। इसके अतिरिक्त उरामे प्रेम को एकनिए्ठता है। रा्ूचे प्रेमी 
पति का रूप उससे अंकित किया गया हे । अन्य कोई विशेषता नहीं 
है। मंत्री मे मिलकर बौद्धों को उन्छिन्न करो में उताकी व्यायहारिकि 
बुद्धि का योग अवश्य दिखाई पढ़ता है। रिथतियों ने उसे व्यवहार- 
शें।न करा दिया है । 
'चंद्रलेखा 

चद्रलेखा सबेप्रथम एक द्रिद्र स्मणी के रूप मे संभुख आई है । 
भलिन वस्ध से आधृत्त रहने पर भी बह शुर-रांदरियों को लब्जित 
कर रदी है। उसके उस भुवन-मोहन रुप में बढ़ा आकर्षण है। साथ 
है। कष्टसहिष्णुता भी उसमे दिखाई पड़ती है। दरिद्रता से तो युद्ध 
कर रही है, राथ ही पिता की रक्षा के लिए अपने को दुष्टों के हाथ 
तक में रामपिंत कर देती है। इस घटना मे जहाँ एक ओर बूढ़े 
पिता के भ्रति ममत्व दिखाई पड़ता है वहीं दूसरी ओर उसकी 
निर्भीकता भी सिद्ध होती हे | बंदीगृह से भी उसे अपने पिता के प्रति 
कर्तव्य का स्मरण हो आता है। दूसरी बृत्ति जो उरामे प्रमुख दिखाई 
पड़ती दै--बह प्रेम हे | प्रथम दर्शन भे ही विशाख के, सौजम्य पर वह 
सुग्ध दो गई है । उस दारिद्रय मे भी प्रेम के विकास मे उराफे जीवन 
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को मधुर बना दिया है। हृदय भे विपत्ति की दारुण ज्वाला जल रही 
है, “उसी भे प्रशय-सुधाकर ने शीवत्नता की वर्षा की है. और मरुसूमि 
लदलहा उठी है? फिर तो जीवन भर बह इसी शीतलता का मान- 
समान बनाए रखने से लगी रहती है | एक बार जो वह अपने को 
समपित कर देती है तो फिर सच्ची पतित्रता के रूप म अपने धरम का 
पालन करती रहती है। उस प्रेम मे बह अगाध सतोप का अनुभव 
करती है। विशाख फी पा लेने पर उसे ओर किसी विशेषता की 
आवश्यकता नहीं रहती । आतिथ्य सत्कार का भाव भी उसमे सुद्र 
दिखाई पडता है। अपनी मोपडी में आए हुए राजा का बडे उत्सा< 
ओर पवित्रता से उसने स्वागत किया ई--'श्रीमान, याद भ्रृगया से 
थके हुए हों तो विश्राम कर लें!। राजा नरदेंब के प्रम-प्रस्ताव को 
जो उसने ठुकराया है; उसम उसकी निर्भीकता, शआत्मदृद्ता और 
च्रित्रवल रपष्ठट दिखाई पडता है। यही उसके चरित्र का सर्वात्तम 
प्रमाण हे । बही दृढता और एकनिछ्ठता उसने चेत्य के समीप भी 
दिखाई है। राज-रोष होने पर भी वह भयभीत नदी होती । पति को 
निरतर आश्वासन देती हुईं उसकी अनुचरी बनी रहती है । 


अन्य पात्र 
राजा नरदेव तो साधारण मलुष्य है। उसके चरित्र मे कोई 


विशेषता नहीं। बहू आरभ में तो न्‍्यायभ्रिय ओर सुविचारक रूप मे 
दिखाई पड़ता है, तेकिन यथार्थत है बह उच्छ खत और उम्र स्वभाव 
का। उसमे विचार-बुद्धि दुबेल है। क्रोध के आवेश में विहार-मात्र 
को भस्म करने की आज्ञा दे देता है। इसके अतिरिक्त काम्मुकता उरामे 
विशेष है | उसी के प्रभाव मे वह राक्षस बन जाता है और भाँति-भाति 
के कुविचार का शिकार हो जाता हे । अत मे पहुँचकर उसकी बुद्धि 
सुधरती है। सुविचार के प्रवेश से बह पुन, सद्भावयुक्त बन जाता 
है। प्हापिल पिदृषक है, वह विनोदशील, व्यवद्यारकुशल और 


चतुर है । प्रेमानंद एक विवेकशील, सत्यनिप्ठ, स्पष्टपक्ता ओर निर्भीक 


सन्‍्यासी है। सर्वत्र अपने उपदेशों से वस्तुस्थिति को सेंभावने और 
उचित भागे के निर्देश में लगा दिखाई पड़ता है । 





कामना 


साभान्य परित्रय 

प्रबोध-चद्रोदय” की भाँति आन्यापदेशिक नादक सस्क्षत-साहित्य 
में अनेक है, परंतु हिंदी में कम है। अच्छा हुआ हिंदी ने बपीती के 
रूप मे इस भदेपन को अधिक नहीं अपनाया। पस्तुत यदि रगमंच 
एवं नाट्य-रचना के मूल तत्त्तों का विचार किया जाय तो इस प्रकार 
की रचनाओं को विशेष महत्त्व नहीं दिया जा सकता। मनोविकारों 
और माना बृत्तियों की मूर्तिमयी कल्पना का अनुभव कर ल्लेना तो 
बुद्धि एव भाव-संगत हो सकता है. पर्रतु उसका इतना विरतार कि 
एक समूचा कथानक--ओर सो भी सवादबहुल--प्रस्तुत की जाय, 
अप्राकृतिक होने से [प्रथ और प्रभावपूंं नही होता । थदि लेखक 
विशेष कुशल और भावुक हुआ तो कभी-कभी ग्तीक पात्रों, मे राजी- 
बता की झलक उत्पन्न कर वे सकता है अन्यथा एक कौतुक की 
दुनिया भक्ते ही खड़ा कर दे, नाटक नहीं रच राकता | 

प्रसाद! को 'कामना” इसी पद्धति का नाटक है। थों' तो नाख्य- 
रचना पद्धति की कोई मवीनता इसमे नहीं दिखाई पडती ओर न यह 
रंगमच के ही थोग्य बनाथा जा सकता, पर कही-कही इसके पात्र 
सजीव से मालूम पड्ते हैं--विशेषकर आरभ और अत में। इस 
नाटक का अपना एक उद्देश्य है। साधारणत नाटककार फो दैश- 
काल की प्रवृत्ति तथा परिचय देने का खुलकर अवसर नहीं मिक्ष 
पाता। मानव-समाज के विकास में विभिन्‍न मनोवृत्तियों' का कितना 
ओर कैसा प्रभाव पडा है--इसी की कथा लेखक ने इस नाटक में 
कही है | यह रूपक सावजनीन भी माना जा सकता है और वैयक्तिक 
भी। इसी प्रकार इसे सावदेशिक समाज का चित्र भी कह सकते है 
ओर केवल भारतवर्ष का भी । 


प्रतिषपाध विपय 


सृष्टि के आरभ में जब मानव-समाज अपनी शिकशु-दशा में रहता 
है; उस समय प्रक्षति - प्रदत्त थोड़ी सी सामभ्री मे ही जीवन- 
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यापन की व्यवस्था करके ओर सबको एक कुदुब सा मानकर तुष्टि 
का अनुभव करता है। ज्यो-ज्यों उसमे विज्ञासिता का प्रवेश होता 
चलता है छसे अधिकाधिक सामग्री की आवश्यकता पड़ती हे, इस पर 
'वसुधेष कुंटबकम का उदार भाव दवकर स्वार्थ से विजित दोने 
लगता है। समाज में धीर-धीरे सामग्री के प्रतिनिधि खणें और 
आत्म-विस्मृति के प्रतिनिधि मद्य का प्रभाव फेलने लगता हें । जो 
कामना और लालसा, संतोप एव शाति से मिज्षकर अभो तेक मिन्‍्नत्व 
में एकत्व का अनुभव किया करती थी वे दी अब बिलोस से शा [सित 
होकर भौतिकता को ही सब छुछ मानने लगती दे आंर एकत्व से 
भिन्नत्व॒ देखती हैं। इसी भौतिक विलासिता के चक्र मे सारा समाज 
पड़ जाता है, इसी की लीला मे विनोद उत्पन्त होता है और सामाजिक 
विकास की परम दुल्ारी पुत्री राजनीति चारों ओर अपने अक्षुण्ण 
अधिकार का प्रसार करती है। राजनीति का चरस साध्य स्रणु 
बनता है। उसी को समाज के सभी श्राणी अपनी-अपनी ओर आक- 
पिंक करते हैं, अतएवं सघर्ष उत्पन्न होता है. और सारा समाज अपनी 
ही करनी से त्रास के विज्ञोमकारी गते में गिरता है । विलासिता के 
साम्राज्य भें और राजनीति के आवते जाल भे बेचारे विवेक तथा 
संतोष की पुकार कौन कान करता है। यह अवस्था असतू एव 
नश्वर होने के कारण कुछ दुर चलकर बविलीन हो जाती है और 
विवेक एवं सतोष का योम पाकर समाज में पुन मंगल का विधान 
स्थापित हो जाता है । थही इस नाटक का प्रतिपाद विषय हे | 


कथानक 


फूलों का एक द्वीप है. जिसमें अभी मानव की सामाजिक वृत्ति का 
सूत्रपात हो रहा है। इस द्वीप मे थोड़े से लोग दिखाई पढ़ते है. जो 
अपने को वार की संतान बताते हैं, अपने लधु सस्तार भे एक निराती 
धज से सतोषपुर्वेक खेतीबारी करके जीवन का निर्बाह्द कर रहे हैं। 
असी उनमे महत्त्व और आकांज्ा का अभाव और संघणे का केश भी 
नहीं है । वहाँ डर और भय का नाम भी लोग नहीं जानते । नियम, 
राजनीति, बंधन, अभिशाप, मत्सर, ईर्षा, विष इत्यादि का अबेश 
अभी तक वहाँ नहीं हुआ है.। कामना ही पूजा-पाठ का नेतृत्थ करती 
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है ओर इस द्वीप में ईश्वरीय सदेश मनुष्य के ढारा नही, अपितु 
प्रक्रति के द्वारा प्राप्त हुआ करते है | 

कामना समुद्रतठ-पर बेठी अपने विचारों भे' डबी है। सामने रो 
नाथ पर बेठा एक विदेशी आता है जिसका नाम विज्ञास है। पराके 
व्यक्तित्व से प्रभावित होकर कामना उसका रागत करती है। छत्त- 
रोत्तर वही विज्ञास इस द्वीप के निवाधियों से आविकाधिक वनिष्ठ छो 
जाता है। भोत्वी कामना को सोना और महव्िरि का चमप्कार दिखा- 
कर सर्वेप्रथम बहू उरी पर अधिकार जमाता है ओर फिर सुस्त के 
नाना प्रलोभनों के द्वारा उस द्वीप में घोर सासारिकता छा प्रवेश 
कराने का निश्चय करता है । राजनीति का जाल बुनते और सोने से 
स्वार्थ को सजाने लगता हे। सार द्वीप-निवासियों भे ऐेशिकता, 
विज्ञास और नित्य नवीन आवश्यकताओं की वृद्धि होने क्गती है । 
उनकी सादी प्राचीन संरकृति धीरे धीरे बिल॒ुप छ. जाती दै और नवीन 
सभ्यता के नाम पर हाह्मयफार, युठ्र, दरिद्रता, कवियार का प्रयार 
होने लगता है। आरभ में जिस फामना मे बिषेफ आर अपने पाग्धत्त 
पति सतोष का निरादुर किया हे और उनसे दूर साग चुकी हे उन्ही 
दोनों की मेरणा और बारबार की चितावनी से उसकी 'म्रॉख खुलती 
है | पत्न कामना ओर संतोष का सयोग होता है । परिणाम-रूप भे 
बवित्ञास भोर ल्ाबसा हीप से निफाल बाहर शेते है । मदिरा ये सिसे 
हुए चमकीले स्वण॑-ब्रत्त की छाया से भागने का उपदेश जहाँ कासगा 
अपने देशवाशियां को देने लगती हे वही से परिवर्तेत का निश्चय 
हो जाता दे । अतण्व बढ़ीं नियताप्ति का रूप मिह्वता है और अंत रो 
कामना एवं सतोष के पृवर्सिलन-रूप मे फल्ागम होता है । 


चरित्रांकत 

इस नाटक में एकांगी चरित्रचित्रण हुआ है। पात्रों में उच्चावचता 
की आवश्यकता इसलिए नहीं है कि वे सभी विभिन्‍न मनोबिकारों के 
ही तो सजीव रूप हँ। आदि से अंत तक पात्र या तो केवल 'अच्छे 
ही है अथवा दुष्ट ही। अतणएव उतार-चढाव का विपेधम आवश्यक 
नहीं है। केवल यही देखना है कि भिन्‍न-भिन्‍न्र पात्रों का चारिश्य 
कितना पू्णं और स्फुट ही सका हे। प्रमुख परुप पात्रों भे विज्ञास 
विन्नोद, संतोष और पिवेक हैं । इन्ही के स्वरूप-परिचय मे पारी फथा 
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समाप्त ही गई है | विज्ञास और विनोद के सहायक वनकर ही दस, 
दुबबत्त इत्यादि आए हैं। बस्तुत उनका कोई भिन्‍न एद्देश्य नहीं है, । 


पिलास 


विज्ञास साहसी, आकर्पेक और व्यवहारकुशल युधर है। महत्त्या- 
कांज्षा ही उसके जीवन की प्रेरक शक्ति है । उसकी प्रेरणा से वह श्ग 
द्वीप मे अपनी कूटबुद्धि एव स्व मदिरा के विषाक अखों को छकर 
आया है, फ्ि इनके हारा इस द्वीप की संपूण राच्यिकता का उन्मूलन 
करके राजसिकता और तामसिकता का 9चार करे । इन्ही के योग से 
बह भेद-भाव को सृष्टि करता है जिससे राजनीति के साथ नाना 
प्रकार के दुष्ट मनोविकारों की उत्पत्ति होती है । दीप निबासिया का 
बही मन्र-दातवा बनता है और उनकी सारी गतिविधि का नियत्रश 
करने लगता है। कामना ऐसी सोली-भाली रमणी को प्त्लोभव द्वाय 
अपने वश भे कर लेता हे। पशुद्बत्ति का आदशे सम्ुत्र रखकर 
साहस, गिनोद और सेल के नाम पर बह धीरे-घारे हत्या एवं ऋरता 
का उपड्रेश देने लगता है। उबर पिनोद फो सेतापाति बनाता है। 
पश्चात्‌ राष्ट्र वृद्धि ओर नवीन भूमि की आपश्यकता के बहाने दुसरे 
पेशों पर आक्रमण का विचा२ करता है और नवीन नगरों का निर्माण 
होने लगता हे । इस प्रकार नवीनता का प्रसार बढ चलता दे और 
स्वार्थ प्रेरित नाना प्रफार की नीचता फेल जाती है। घिलास अपने 
लिए कामना ऐसी रमणी को पाकर भी सतुष्ट नहीं है, क्‍योंकि वह 
सरल हृदय की और मधुर तेज की स्री है। विज्ञास तो केउल् ऐसी 
दी का 'अमनुगत होना चाहता है जो बिजली के समान बक्र रेखाओं 
का सर्जन करनेवालो हो और जिसमे दुर्देभनीय ज्वाज्ञामुख ववकता 
हो। बह फूलों के इस दीप में सधुप के समान विह्यर करना अपना 
पहेश्य बनाना चाहता है। उसकी दृष्टि इन्ही शुणों से युक्त लालसा 
पर पड़ती है। अत में उस द्वीप के अनिर्दिष्ट पथ का धूमकेतु बनकर 
वह अनंत समुद्र के काले परदे भे विज्ञीन हो जाता है। उसका 
मायारूप प्रकट हो जाता है। वह सब प्रकार से तिरस्कृत और 
त्याज्य समझ लिया जाता है, अत. उसके लिए पत्तायन छोड़कर 


ओर कोई मागे नहीं रह जाता । 
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विनोद 

विनोद का अपना कोई व्योक्तेत्व नहीं है। कुतूहल का' साथ उसमे 
हे ओर बिना विवाह के उसे अपनी गृहरथी अधूरी मालूम पडती है । 
कामना जब उसे लीला का पर बनाना चाहती है तो बड़े उत्साह से 
वह प्रस्तुत हो जाता है. उसके उपरांत तो फिर कामना और विज्ञारा 
के व्यक्तित्व से अभावित होकर से और मदिय मे रंग जाता है। 
रणेपट्टयुक्त सेनापतित्व पाकर भफुछ्ल हो छठता है, परतु अभी 
उसकी विषेक-बुद्धि सबंधा लुप्त नदी हुईं है। लीला से बह प्रश्न करता 
है--लीला हम लोग कहाँ चक्षे जा रहे है कुछ समभा रही हो | ! परंतु 
आगे चलकर वहू अपने पद की माया भे राजकीय आज्ञा की समभा- 
लोचना करना भी पाप मानने लगता है, और सच्चे आज्ञाकारी सेवक 
की भाँति राजसत्ता के समुख घुटने टेककर समान श्रकद करता 
है। अपनी भ्रजा के लिए वैभव आर सुख का आयोजन करता है। 
समय आने पर नदी पार खण-भूमि पर आक्रमण करने के लिए 
सबको उत्साहित करता और ले जाता है । 
संतोप 

प्ररतुत ओर चिरपरिवित से तुष्टि बनाए रखना, नवीनता की और 
बढ़ने के प्रस्ताव का स्वागत ने करना संतोष के चरिशत्र की विशेषता 
है। स्भाव से ही वह सात्विक एबं सयमी है। अपने प्रसन्‍त और 
ऐश्वर्य-सपन्न देश की विभूति छोड़कर वह दूर देश की बात भी नहीं 
सोचना चाहता । वह बिना विवाह के भी संतुष्ठ है। लीला के विधाह- 
संबधी प्रलोभन देने पर भी बह विचार करने का बचन भर. देता है । 
उसे सदेह है कि सभबत, वह लीज्ा के पथ पर न बल सकेगा। पह 
प्राचीनता का प्रेमी है. और विवेक की सहायता उसे नित्य भ्राप् है, 
अतएव नवीनता का अच्छा और सद्या समालोचक भी है। सभ्य 
बनकर अपने को नवीनता का पुजारी कहलानेबालों दी हीमता का 
निरतर विरोध करता है। हत्या और पापों की दोढ़ तथा धर्म की 
घूम से चिढा रहता है। बह केवल मन के आनंद में विश्वास करता 
है, कामुकता और कल्पना को महत्त्य नहीं देता। सुख उसके लिए 
मान लेने की पस्तु है, बाह्य अभाव और दरिद्रता के कारण बह कभी 
छुख नहीं मानता । साथ ही दूसरों की करुण कहानी सुनकर द्रवित 
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हो उठता है। करुणा की हु खद कथा सुनकर वह कहता है--में 
तेरा सब काम करूँगा। जिसका कोई नहीं, मे उसी का होकर 
देखूगा कि इरामे क्‍या सुख है ।? यों तो वह सबसे अधिक सुखी है 
क्योंकि जीवन की भौतिक विपमताओं की उसे विशेष चिता नहीं, 
परंतु कामना के लिए जो साधुर्य उसके हृदय मे सचित है, बह कभी- 
कभी उसे भावुक बना देता हे. क्‍योंकि वह उसके रसणी रूप से प्रभा- 
वित्त हो चुझा है। इसीलिए चलकर अत में वह अपनी मधुर कामना 
को स्तीकार कर लेता है । 

विवेक 


विवेक का चारित्य पूणुतया विचारप्रधान दै--सबसे प्रथक्‌ एवं 
तटरथ । जहाँ कहीं सत्‌-असत्‌--न्याय-अन्याय के निर्णय की आवश्य- 
कता पडती है, वह सजग, कंतेव्यशील मनुष्य की भाँति सुंदर के 
अनुकूल और असंदर के प्रतिकूल व्यवस्था देने के लिए खड़ा दिखाई 
पडता है । यों तो 4िज्ञास और कामना के साम्राज्य में उसका सदेब 
निरादर ही होता है. और बह सर्वत्र पागज्न और छुचक्री ही कहा 
जाता है, पर उसकी ग्वरी आलोचना और यथार्थ बस्तु-रिथति-निवेदन 
के कारण सभी उससे त्रस्त रहते हैं। उपासना के क्षेत्र में बिल्ञारा को 
गड़बडी मचाते देखकर घह विरोध करता है। निरतर-ठीप-निवा- 
सियों का सास्कृतिक हास देखकर बह प्रसगानुसार बचितावनी देने 
का काम करता रहता है। उनका पतन देखकर चिता भर व्यया से 
कातर हो उठता है। रा॑न्र घह अकफ्रिय रूप भें ही चित्रित हुआ है । 
फेवल तीसरे अंक के सातवें दृश्य भे उसकी क्रियाशीलता दिखाई 
पड़ती है। आठवें दृश्य मे भी भूजन-निद्रा से जागी हुई कामना को 
सात्वना से शीतल्न करता दिखाई पडता है । 
कामना 

कामना भोती-भाली और सरल स्वभाव की ख्री है। दूसरों को 
ठगना वह नहीं जानती । स्वय अन्य के प्रभाव भे आ जाती है । सतोष 
से उसकी नहीं पट सऊदी क्योंकि चह केवल आलस्यप्रशं विश्राम का 
स्वप्न दिखाता है और वह र्वय बडी 'चचल्न प्रकृति की है। कसी 
यहाँ ओर कभो वहाँ, कभी उसे यह चाहिए और कभी घह। स्भाव 
से वह अभिमानित्ती भी है, क्योंकि घह्‌ किसी का छपकार नहीं स्वीकार 
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करना चाहती । उसके हृदय में सर्वेष कुछ कुरेदता सा रहता है और 
निरतर कुछ न-ऊुछ आफांक्षा बनी रहती है। उसमे अपने को पूर्ण 
बनाने की धुन रामाई है। कुछ नवीन देखा कि उस पर भुग्ध हुई । 
इस प्रकार उसके चित्त में रिथरता का अभाव दिखाई पड़ता है। 
सहरा विलास अपने नव वैभप को लिए सामने दिखाई पछता है और 
नवीवनता गे यह पुज्ञारिन उसे रत्रीफार कर लेती है । 


सारे हीप की उपासना का नेतृत्व आजफल कामना के हाथ मे 
है। दायित्वपू्ण कार्याधिकार स्वीफार करओे भी बह अपने को 
दूसरे के प्रभाव मे छोड देती है--यह उसके चरित्र का भोलापन ही 
है जो उसे अपने महत्त्यपू्ण पद का विचार नही करने देता | साथ 
ही वह स्वेधा निर्भीक भी है| डर क्‍या वस्तु हे उसे वह जानती भी 
नहीं। देश पर आपत्ति आना चाहती हे परतु वह तनिफ भी विच- 
लित नहीं दिखाई देती । धीरे-धीरे वह स्प॒र्ण और महबिरा के प्रभाष में 
आ जाती हे | फिर तो उसी के कारण विज्ञास के रग भें ऐसी रेंग 
जापी है. कि उराका चारित्य पिरोहित हो जाता है | विज्ञास ने सुस्त 
के नए-नए आविष्कारों से उसका मन भर दिया हे ओर वह एन्‍्हीं 
के पीछे पागल हो उठी है । परिणाम यह होता है कि वह उसके हाथ 
की कठपुतल्षी बन जाती है । बह विज्ञास को अपने प्रेमी-हूप मे चाहती 
है और उसके बिना राज्याधिकार भी उसे असार ज्ञात होता है | 


कामना प्रसावशालिनी, गविता पर सरक्ष हृदय की सी हे । उसकी 
ततीयत में रगीनी है। द्वीप की बढ़ी रानी बनती हे परतु विज्ञास को 
अपना परामरोंदाता बनाकर उसी के कुचक्र भे पड़ जातवोी है, पश्चात्‌ 
बिज्नास के प्रभाव में पढ़कर बह द्वीप भें परिवर्तेन की आधी चला 
देती है। परिणाम यह होता है कि रांधपे, हत्या, दुब्बंति आदि के 
प्रयड आतंकपूरं स्परूप दिखाई पढने लगते हैं। इसे देखते-देखते 
उस सहृदय र्मणी का चित्त अत में विचल्षित हो उठता है और छरो 
अपना अभ्रस समझ में आ जाता हे | लाजसा की माया वह देखती है 
ग्रौर उसे कारण चारों ओर फेशे हुए बिप की तीज्ता #ा प्रभाव 
भी समझ लेती है, अतएव उसमे पुन' प्रत्यावतंत का साथ उत्पन्न 
होता है। इस परिव्तेन के एक बार उत्पन्‍्त होते ही फिर उसे चारों 
ओर कुकर्म और अपराधों की आधी सी दिखाई देने लगती है । अब 
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बह निश्चय करती है-- यदि राजकीय शासन का अर्च हत्या और 
अत्याचार है, तो मे व्यर्थ तनी बनना नहीं चाहती » »( >»< ( मुकुट 
जतारनी हुईं ) यह लो, इस पाप-चिह्न का बोक अब में नहीं वहन 
कर सकती! | अत में अपने पूर्व परिचित सतोष को एक बार पुन 
संमुच देशसफ़र सद्दायता की याचना करती हुई बह अपना हाथ 
धागे बढा बती है | 


लीला 


लीला का कोई महत्वपूर्ण पद नाटक में नहीं है, परतु रामष्टि- 
प्रभाय के बिचार से फल्न प्राप्ति मे उसके व्यक्तित्व का योग है। कामना 
की सखी होने के नाते और विल्लास की मह्त्वाकाज्षा का अख होने 
के कारण उसऊा चरित्र अशुन्य मालूम पडता है, पर उसकी कोई 
अपनी एकातिफ सत्ता नहीं दिखाई देती। वह 'चाडुकारिता के बल 
पर कही घविल्लास को प्रसन्न करती दिखाई पडती है तो फही ्ञालसा 
को । भिश्चय तो किया या सतोप से विवाह करने का पर कामना से 
प्रभावित हो विनोद को ही स्पीकार कर लेती है। उसे कोई चाहिए, 
चाहे यह हो अथवा बहू। उसका यदि कोई लक्ष्य है तो बह स्वणुपट् 
| उसी का आफपेण उसमे समाया है । इसके अतिरिक्त बह लञालसा 
के स्र्णकीप से चितित रहती है--बस | वनलक्ष्मी का उपदेश भी 
उसके लिए निरथक ही होता है। अत में स्थिति-परिवततेन से बह भी 
अबश्य ही विनोद के साथ अपना स्वर्णपढ्ट उतार फेकती है, पर इसमे 
उसका कोई क्ृतित्य नहीं दिखाई पडता, वह वी अबधाह का प्रभाव है | 


घातलसा 


ऐश्वर्य का प्रसाद पार, सुख-सावन फे नाना रूप संमुख देखकर 
लालसा के मन मे उसके उपयोग की इच्छा रफुरित होती #। यह 
जीवन उराके लिए अनत सुख का सदन है, 'रोकर बिता देने के लिए 
नहीं है। राब सुखी हैं, सब गुख दी चेष्टा मे है, फिर बह क्यों कोने 
मे बेठकर रुदन करे। कामना इसी ढीप की एक लडकी ठोकर यदि 
रानी है. तो वह सी रानी हो सकती हे”, परतु उसके लिए बिलारा के 
कृपाकटाक्ञ की शपेक्षा है, जिसे अपने व्यावहारिक बुद्धि-बत्न से प्राप्त 
कर लेना उसके क्षिए कठिन नहीं है। इसकी प्राप्ति के साधन छसे 
प्राप्त है--मधुर गान, मान और व्यग्य | इस विधान से वह विज्ञास 
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को वशीभूत कर लेती है। लीला और कामना उसकी व्य॑ग्योक्ति और 
बाकचातुरी से पराजित हो जाती हैं। सबसे बडी थिता उसे अपने 
राण-भांडार की रहती है, उसी के लिए बह दिनरात भयभीत बनी 
रहती है, बही तो उसके सपूर्णो बल का आधार ठहरा। उसी की. 
प्राप्ति की रहा! सबसे बह भरती है और इरा प्रकार सबके आदर का 
पात्र बनती है। कोई उसकी स्पतत्नता में बाधा नहीं दे पाता | यदि 
विज्ञास नहीं है तो क्या ! विनोद दी उसके पटमडप में चले। वह 
भज्ना अकेली कैसे रह सकती है । 


परतु इतने से उसका क्‍या हो सकता है। वह अतृप्ति की अक्षय 
निधि जो ठहरी | बह लालसा है--जन्म भर जिसमे पूणंता नही आ 
सकती । इसी अदठ्प्ति की दारुण ज्वाज्ञा भें पह निरंतर जला करती 
है। मदिर की विस्मृति भे डूबी रहती है, पिहार की श्राति से थकित 
रहती है। यदि उन्मत्त विज्ञास दूर गया तो शत्न सैनिक ही सही--- 
भत्ता एकात भे मिली रूप-सपत्ति को घह कैसे छोड़ दे । उरे 'मनुकूत् 
न पाकर वहू उम्र और प्रतिह्ेसक हो उठती है भर पिशाचिनी का 
रूप घारण कर केती है। सेमिक को पेड़ से बॉधकर तीर से मरवात्ती 
है। विज्ञास उसके चरित्र से पूर्णतया परिचित है। फिर भी णसके 
व्यक्तित्व से ऐसा प्रभाषित है कि सबसे तिरसक्षत होने पर उसी का 
अपलूबष लेता है और उसी फे साथ द्वीप छोड़ता है । 


देश-काल का विषरण 


इस नाटक में दो भिन्न-भिन्न रिथितियों और मानव-मनोदशाओं 
दा चित्रण हुआ है । सामाजिक सृष्टि के आरभ मे मनुष्य और उसके 
संगठन का रूप अपने बाल्यकाल् में होने के कारण कुछ निराक्षे हंग 
का था। थोड़े से रहनेबाले थे, थीडी सी उनकी आवश्यकताएँ थीं, 
जी खेतीबारी और सीधी-सादी कार्य - प्रणाली से सरह्तापूर्षक पूर्ण 
हो जाती थी। जीवन की जदिलताओं का तासा-बाना अभी नहीं बना 
था, अतएब नाना अकाश की मनोशृत्तियोँ का भी उद्भव नहीं हुआ 
था| सभी यथाल्ाम रातुष्ट थे। न किसी प्रशार के नियम-मियत्रण 
की अपेक्षा रहती थी ओर न किसी प्रकार की राजनीति और उसके 
प्रभाव-परिणास की । सब खतंत्र रहते हुए भी एक थे। उस काल मे 
मिन्‍्नत्व मे एकत्व था। सभी निर्भभ होकर अक्ृषति के अखंड राज्य 
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का सुख लेते और उसके अगाध वैभव का आनंद लूटने भे ही प्रसन्‍त 
ओऔर स्वस्थ रहते थे। उसी का निर्देश मानते थे, उसी की उपासना 
से मिरत रहते थे | चारों ओर मगल ही मगल दिखलाई पड़ता था । 
उस अबाधित शांतियुग मे सांसारिकता का अधिक प्रवेश नहीं 
हुआ था । 


'सबे दिन जात न एक समान! । अतएव छत्तरोत्तर भौतिकता 
का प्रसार बढ़ा | युग मे परिवतेन आरंभ हुआ उसके धर्म मे, सखभाव 
में, रहन-सहन और परिणाम मे नवीनता का प्रवेश हुआ | नवीन 
विचार और दद्देश्यों के साथ-साथ उठ खडी हुई नवीन परिस्थिति 
ओर संघर्ष के दल्-बादल भी छा गए। फल्लत मानव मन को बृत्तियों 
भी बदलीं। इस प्रकार जीवन के सपूणो लक्ष्य में नवीनता का राज्य 
हो चला | यह नवीनता भौतिक सुख-कामना की ताड़ना से भौर 
अधिक प्रचारित हुई। यही कारण है कि नयाविष्कृत उपायों छार। 
नाना प्रकार की विलासिता का उपयोग ही संपूर्ण समाज का चरम 
साध्य बन गया। सबको आप-आप की शूऊ, स्पा्थे, अधिकार-शक्ति 
और राजनीति का हं6 छठा। नियम-नियत्रण, स्वामित्व दायित्व, 
आकर्षण-विकर्षण का बोलबाला हुआ और थयुद्ध-हत्या, 'आक्रसणु- 
अपहरण, अशांति-अप्रीति आदि भड़क उठे। लोगो भें कुषिचार, 
लाजसा, प्रमाद, दुवूत्ति, अविश्वास और आतंक निरतर बढने लगे । 
इस पकार नरत्व में पशुत्व घुस पडा ओर सारी दुनिया द्वी बदल गई । 
समरत नाटक भें इसी काल-परिवर्तेन का तके सगत विषरण है. | 


'इैकंप्यंकीकपकिव-आ इक :३कया| हुकााआन्पामम 
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जनमेजय का नाग-यक्ष 


हतिहास 


कौरव, पांडवों और यादवों के गृह-कल्द के कारण जो जन संद्वार 
हुआ उससे आरयों की शक्ति क्षण ही गई थी--इसमें सदेह नहीं । 
पंच-पांडवों के उपशत कुरु देश पर परीक्षित्‌ का शासन स्थापित हुआ 
सही, परंतु राष्ट्र के शक्ति-क्षय के कारण कहीं-कहीं जंगली जातियों का 
उत्पात भी आरंभ हो गया। तत्कात्ीन इतिहास मे इस विपय का 
उल्लेख मिलता है, कि गांधार देश मे नाग जाति ने बड़ा उपद्रव 
मवाया और कालांतर भे उसने तक्षशित्षा पर अधिकार जमा लिया" | 
धीरे-धीरे उन लोगों ने संपूर्ण पंजाब प्रात का लंघन कर हस्तिनापुर 
पर आक्रमण किया और अशक्त राजा परीक्षित्‌ को मार डाला । 

महाभारत ( (-३-१ ) के अनुसार परीक्षित्‌ के चार पुत्र थे-- 
ज्नमेजय, श्रृतसैत, उप्रसेन और भीमसेन। परीक्षित्‌ के अन॑तर 
उनका ज्येठ पुत्र जनमेजय राजा हुआ । वह बढ़ा ही शक्तिशात्ञी और 
हट शासक था। उसकी शासन-व्यवस्था भें कुरु राज्य फिर सेमल 
गया | उसकी बीरता क्रीर सार्वभीम शासक बनने की महत्त्ताकाक्षा 
का उल्लेख जआाह्यण ग्रथों' में भी मिलता है। महाभारत में तो सर्प- 
सत्र वथा उससे संबद्ध तक्षशिज्ञा-विजय का उल्क्षेख स्पष्ट है ही । 
तक्षशिक्षा-विजय के साथ ही जनमेजथ ने संपूर्ण नाग-जाति का 
उन्मूलन कर डाला और कुछ दिलों के लिए वहीं अपन्ती राजधानी 
स्थापित की । इसके अनतर उससे वैशं॑पायन सूत से भारत-युद्ध की 
पूरी कथा भी वहीं सुनी । 

जनमसेजय ने भूल से एक ब्रह्म-हत्या कर दी थी। महाभारत के 
शांति पर्व (अध्याय १५०) भे इसका उल्लेख है। इस हत्या के प्राय- 
श्वित से उसने एक अश्वसेध यज्ञ किया। शतपथ ब्राह्मण के अलनुरा२ 


जज + जा क-._>«-हन्‍ कै फरैफतरे केकलन+ .. अऑी..#«०+ कर मकत-२५३-२३-ीनप मनी पल बट ३ 
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१ 'लीजयचबद्र विद्यालकार भारतोय इतिहास की रूपरेखा-»( १५१३३ ) 
भाग १, पृ० २०४५ ! 
९, ऐतरेय ब्राह्मण ४-११, २१। 
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धस यज्ञ के आचार्य इंद्रोत देधाप शौनक थे; पर ऐतरेय बाद्मण के 
अनुसार आचार्य का नाम तुरकाबषेय था। भागवत पुराण ( ६- 
२२-२४, २६ ) भें भी ऐतरेय का ही समर्थन है । इन दोनों ब्राह्मण 
प्रथों के उल्लेखों भे विरोध होने से प्रश्न उत्पन्त होता है. कि क्‍या 
जनमेजय ने दो अश्वमेध यज्ञ किए थे! इसका उत्तर मत्स्य पुराण 
(४०-६३, ६४ ) में मित्र जाता है। उसी से यह भी प्रकट होता है 
कि राजा और ब्राह्मणों में विशोध उत्पन्न हो गया था। इस विरोध 
का उल्लेख अन्य स्थलों ' पर भी प्राप्त है । 


इसी विरोध को लेकर असितागिरस काश्यप ने बढ़ा आदोलन 
खड़ा किया था। पृ्रेंकाल मे अजुन ने खाडव बन का दाह किया था । 
उसकी प्रतिक्रिया इस समय आरंभ हुई और विपीड़ित नाग ज्ञाति 
का पुनर्विद्रोह उत्पन्न हुआ । इस राजनीतिक पडयंत्र और क्रांति का 
पूणुत, दमन करने में जनमेजय को बड़ा प्रयल्न करना पड़ा था। भआरयों 
के प्रति नागों के इस विरोध-भाव को उत्तक आदि सदन नहीं कर सके 
ओर निरंतर राजा को उत्साहित करते रहे कि बलपूर्बक विद्रोह का 
नाश करना दी श्रेयर्कर है। परिशाम-रूप में सर्प-सन्न अर्थात्‌ तक्ष- 
शिक्षा-विजय और नाग जाति का पूर्ण पराभव हुआ । इस पराज्य के 
कारण दोनों पक्षों में मित्रता हो गई और राज्य मे शांति स्थापित हुई । 

यादबों की एक शाखा कुकुर थी, जिसका उल्लेख तत्कालीन 
बंशावली मे सबंत्र प्राप्त है* । 


क्रधानक 


प्रसाद! के अन्य श्रेष्ठ नाटकों की भाँति इस नाठक का बस्तु- 
विन्यास प्रशस्त नहीं है । इसका एक ही कारण ज्ञात होता है । यहाँ 
तत्कालीन त्राह्मण-क्षत्रिय-संघर्ष को लेखक मे एक व्यापक समस्या 
का रूप दिया है। अतपएव जितना अधिक ध्यान तद्दिषयक चित्रण 





१ हेमचद्रराय चौधरी पोलिटिकल हिस्ट्री भ्राव एशियद इंडिया 
( १६९३२ ) १० ११-१२ । 

२ ऐदरेय ब्राह्मण ७-२७ श्रोर कौटिल्य का भ्रयंशारत्र, तृतीय प्रकरण--- 
'कोपाण्जनमेजयो ब्राह्मरोषु धविक्रान्ता ! । 

३. पर्जीदर एशियद इंडिया हिस्टारिकल ट्रेडिशत पु० १०४ 
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एवं विषय भे दिया गया है उतना नाटक के अन्य अंगों की ओर 
नहीं । समस्या के आरोप के निमित्त ही वस्तु-पिन्यास कुछ उलक 
गया है और घचरित्र भी विशेष रफुट नहीं दो पाए। प्रौज़काल की 
रचता होने पर भी इस नाटक म वस्तु-संविधान अत्यंत शिथित्न एव 
अशाक्षीय है। अशाक्षीय इसलिए है कि अन्य नाटकों मे घटनाक्रम 
का आरोह जैसे अंत मे एक समष्ठि-प्रभाव उत्पन्त करके ससोद्रेक भे 
योग देता हे बैसा इस रचना में नहीं दिखाई पड़ता । प्रथम अंक मे 
फल, पात्र एवं विरोधपक्ष का जैसा चाटकीय परिचय मिलगा चाहिए 
वैसा इसमें नहीं है । परिणाम यह हुआ कि हिंतीय अंक तक साध्य- 
साधन का स्पष्ट ज्ञान ही नही हो पाता | फेवल कुछ नगण्य घटना- 
व्यापारों की एक ऐसी मालिका मिलती है जिसके कारण कया आव- 
श्यक है और क्या अनावश्यक इसी के निणुंय मे बुद्धि लगी रहती 
है। पान्नों की अधिकता एवं अनग-कथन को प्रचुरता के कारण, 
संधिसर्थत्नों की बात तो बुर कार्य की अ्षस्थाओ का भी ठीक पता 
नही चलता। फैबल अल्पमातन्र प्रयन्ष को छोड़कर प्राप्त्याशा एव 
नियतापि आदि का उन्मेष नहीं हो पाया है। कार्य की जो भुख्य 
अवस्थाएँ--फलोीद्य तथा फल्न-प्राप्ति है, उनकी भी व्यवस्था ठीक 
नहीं दिखाई पड़ती । ऐसी दशा मे बस्तु-विन्यास के विपय में इतना 
ही कहा जा सकता हे कि कुछ घटना व्यापार, जिनका आपस में कुछ 
तक-सगत संबंध है, इस क्रम से चलते हैं कि कुछ चमत्कार उत्वन्न 
होता जाता है ओर अंत मे चारों ओर फैला हुआ विरोध-भाव व्यास 
के बुद्धि-गल से शात ही जाता ६ै। “अजातशत्रु', रफंद्गुप्त), “चद्र- 
गुए', 'प्रुधस्वामिनी', हृत्योंदे में प्रधान नायक का पपेश प्रथम दृश्य 
में ही हुआ है, परतु इस नाटक में वह तीसरे दृश्य भे दिखाई पड़ता 
है; उस पर भी किसी सक्रिय रूप मे नहीं--केयल जिज्ञासा और 
बितके में निरत | प्रत्येक अक के आरभ ओर अंत प्राय, नीस्स 
व्यापारों से आकीर्ो होने के कारण प्रभावविदीन और अनाटकोथ 
हैं। इस मकार नाटक फा सारा वरतुषिन्यास शिथित्न है । 


पात्र 
बरतु-विन्यास के शैथिल्य से पात्ों का अधिक विनियोग करना 
पड़ा है। इसका मभाव चरित्र-चित्रण पर भी पड़ा है। घ्रित्रांकन भे 
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जैसा विकास-क्रम दिखाई पड़ना चाहिए बैसा इस नाटक में नहीं हो 
सका है। “चंद्रगुप्र' और 'स्कंदरगुप्रः के पाठकों को इस विषय में 
यहाँ निराश होना पड़ता है। अनेक प्रासगिक घटनाओं के साथ 
पात्रों की इस बहुलता को सेभालते चलना और व्यक्ति बैज्कक्षण्य का 
स्पष्ट चित्रण करते चलना असंभव सा हो गया है फिर भी प्रसाद! 
की प्रतिभा अपना प्रकृत धर्म छोड़ती नहीं दिखाई पड़ती प्रत्येक 
पात्र के चरिन्र की मौलिक वृत्ति का आभास मिल्न दी जाता है। 


सरमा 

साहस ओर वीरता पर आस्था रखनेवाली कुकुरबंशीया यादवी 
सरमा बड़ी निर्भक ओर तेजसिनी है। नागों की वीरता पर भुग्घ 
होकर उसने आत्म-समपेण अवश्य कर विया है, परंतु मनसा द्वारा 
किए हुए अपने जातीय अपमान फो कदापि सहन नहीं कर पाती । 
उसके वक्तस्थक्ष मे फेवल अबलाओं का रुदन ही नहीं भरा है | वह 
अकर्मण्य होकर किसी के सिर का बोक बनने के लिए तेयार नहीं 
है | उसमें अपमानपू् राज-सिहासन भी अपने पैरों से ठुकरा देने 
की शक्ति है। उसकी निर्भीक उम्रता उस समय दिखाई पड़ती है. जब 
राजसभा में अपने पुत्र की फरियाद करने गई है। सब प्रकार से 
शक्तिहीन होने पर भी उसका चरित्र दुबंल नहीं है। गुप्त हत्या के 
द्वारा प्रतिशोध लेने का प्रस्ताव सुनकर ही वह अपने प्राणप्रिय पुत्र 
का कठोर शब्दों में विरोध करती है । राजकुल से अपने अपमान का 
बदला लेने मे तो षह दृढ़ अवश्य है, पर लुक-छिपफर नहीं, प्रत्यक्ष 
रूप से उसमें आत्मविश्वासपूर्ण उदारता भी दै। बबर तक्षक से 
उत्तक की रज्ा करके उसने मनृष्यता का अच्छा प्रमाण दिया है। 
समान का वचन लेकर ही घह बासुकि के साथ पुन जाती है पर 
फिर छसे छढसी अपमान का सामना करना पडता है। वहाँ से कुद्ध 
होकर वह लौटती तो है. पर नागों की विपत्ति देखकर मनसा से 
कहती ध्याई है कि नागों का कोई अनिष्ट नहीं करूँगी । 

बह सच्ची प्रेमिका भी है। उसने सच्चे हृदय से बासुकि को 
आत्म समर्पण किया है और एसे दुःख मे पड़ा देखकर वद्द बिचलित 
हो उठती है। उसी के प्राण के लिए राजकुल में जाकर दासी बनती 
है। गाज-सिहासन पर बेठकर धपुष्ठणा ते जो उसका तिरसकार किया 
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था, उसके प्रतिकार का वहीं अवसर मिलने पर भी पह आयेबाला के 
अपसान में समद्ध काश्यप और तक्षक का विरोध करती है. और 
कौशलपूर्बक रात्ती को व्यासाक्रम में पहुँचा देती है । वहाँ वधुष्टमा 
को दु खित और विनत देखकर घह अपना सब अपमान भूल जाती 
है । मंगलमयी बनकर वधुष्टमा को राजा से मिल्ाती है. और राजा 
से मणिमाला का पाशिमहणश कराकर आया तथा नागों फे विरोध को 
समाप्त करती है । 
सना 

नागबाला मनसा अपनी जाति के लुप्त गीरब, बिख्ृत राज्य, 
प्रशस्त संस्कृति और अतुल शोये-बीय की कथा गा-गाकर संपूर 
नाग जाति को प्रोत्साहित करने भे लगी रहती है। उसमे इसी को 
अपने जीवन का लक्ष्य बना रखा है। जात्तीय कल्याण के विचार से 
ही उसने अपने स्लरीत्व और यौवन का एउत्सगें करके वृद्ध जरत्कारु 
ऋषि से विधाह कर लिया है। वह व्यवहार में बड़ी रुक्ष है। इसी 
से उसकी किसी से पटती नहीं । वह निरंतर नागों को इसलिए 
उभाड़ा करती है कि वे आयें से युद्ध करे और उनके अत्याचारों का 
यभेष्ट प्रतिफल दें। जहाँ अवसर मिलता है. वह इसी विठ्ठेष को 
प्रव्यलित करने में निरत दिखाई पड़ती है। जब वह अपने पृश्र को 
ही इस विद्ेषत्ुद्धि का विरोध करते पाती है तो वह उसका भी त्याग 
कर देती है। अश्वमेध के घोड़े को रोकने के ल्षिए आगे बढ़कर उसी 
ने सब नागों को लत्षकारा है और अंत में युद्ध करा के ही छोड़ती 
है। उस युद्ध के विषम फल्न को देखकर वह बहुत दुखी होती है । 
लागों का नाश देखकर उसमें परिषतेन होता है और तब उसी एत्साह 
से धह इस बात की भी चेष्टा करती है कि दोनों जातियों में गौरबपूर 
समभोता हो जाय। इस विपय में वह सफल भी होती है । यद्दी 
जातीय एकनि8ता उसके चरित्र की विशेषता है | 


अन्य स््री पात्र 
बपुष्टसा फा 'चरिश्र राजमहिषी के अनुरूप ही है। बह गंभीर, 
रद, चिंतनशीज्ष, उदार ओर पति में अनुरक्त है और अपने फतेध्य 


का सदेव विचार रखती है! उसकी चित्त-व्ृत्ति सदा ही स्थिर विखाई 
पबृती है'। मशणिमाला सरत्न, भावुक, उदार और निर्मेल्ष चरित्र की 
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रमणी है। उसके कोमल आणों में एक बड़ी करुणामयी मृच्छेना है । 
बह सारे संसार को सुंदर भाषों में डुबाने की कामना रखती है । 
नाग जाति की सांस्कृतिक बबेरता से प्रथक, आर्य सस्क्ृति के अलु- 
कूल गुणों का उसमें भव्य प्रसार दिखाई पड़ता है। उसके सभी 
व्यवहारों से प्रेम का प्रभाव प्राप्त होता है। सेवा, सरलता, कोमलता 
ओर प्रीति ही उसके चरित्र के लक्षण हैं। बृुद्धस्य तरुणी भार्या दामिनी 
सोदामिनी की ही भाँति चचला है। विवेक की कमी के फारण 
उच्छ'खलता उसे इधर-उधर भटकाती रहती है । 


जनभेजय 


कुरु साम्राज्य का अधिपति युपवक्त जनसेजय तेजस्वी, धीर, 
उत्साही, कतेव्यशील, विनोद्ध्रिय एवं राजशक्ति से गवित धीरोदात्त 
नायक है । च॑शगत विरोध का स्मरण करके उसके हृदय मे नाग जाति 
के प्रति बड़ा विद्वेष भरा है। नाग-संबंध सुनकर द्वी वह सरमा से भी 
रूच्ष ही उठता है । प्रकृति से उदार और भावुक है। उत्तक के द्वारा 
अपने गुस्कुल़् का समाचार सुनकर प्रसन्‍्न एवं गद्गदू हो उठता है । 
उसने बड़े ही ममत्व से अपने गुरु और गुरुकुल के वृत्त महाबट का 
कुशल पूछा है। जरत्कारु की हत्या दो जाने पर बह बड़ा दुखी होता 
है; इससे उसके हृदय की शुद्धता प्रकट होती है। उसका हृदय घिकार 
की ज्याला से भस्म होने लगता है। वह मान जाता है कि मनुष्य 
बरतुत प्रकृति का अनुचर और नियति का दास है। उसकी सह: 
दुयता अनेक अबसरों पर दिखाई पड़ती है। मणिमाला के प्रथम 
दशेन के अवसर पर उसने अपनी धह विशेषता भल्काई है। कभी- 
कभी चिंताधिक्य से बह अवश्य निरुत्साद सा होने लगता है, परतु 
इसका प्रभाव अधिक बढ़ने नहीं पाता । ब्राह्मणों के षड्यत्रों से कुछ 
देर के लिए बह किंकतेव्यविभूढ़ होता है, पर तक्षक द्वारा किये गए 
अपने पिता के निधन का शुप्त रहभ्य और उत्तंक की उत्साहबाणी 
सुनकर उसकी कार्यशीलता फिर अपने प्रकृत रूप में आ जाती है। 
बह उत्साह-भरे शब्दों में प्रतिज्ञा करता है. कि 'अश्वमेध पीछे होगा, 
पहले नाग-यज्ञ करूँगा! | उसमे अपना कठोर निश्चय वषुण्टमा को 
भी सुनाया हे--आकरय मुझे अकमेण्य नहीं बना सकता एक बार 
कर्म-समुद्र में कूद पड़ेंगा, फिर चाहे जो कुछ दो'। इस बात से 
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उसका अ्रदम्य साहस, अज्ञो+य हृदता और दुर्वार वीरता प्रकट होती 
है। संधषपूर्ण जीवन प्रताह की देखकर कभी-कभी उसके मन में यह 
जिज्ञासा उठती है कि कोई बतावे मेरे भविष्य में क्या है, परंतु यह 
कुतूहल उसे कही भी अकर्मश्य नहीं बनातवा। वह एकनिष्ठ होकर 
अपने विरोधियों के दमन में लगा रहता है और राज्य भें अशांति 
नहीं होने देता। कुच्ों की उप्तता देखकर--रानी फे गुप्त होने का 
समाचार पाकर बहू पूर्णतया उन्मत और कठोर बन जाता है। कुछ 
समय के लिए उसका विवेक कुठित हो उठता है। उसी आवेश में 
वह सारी ब्राद्मण-मडल्षी को निर्षासन-दछ की और दूसरी झोर अब- 
शिष्ठ नागों की एक-एक करके हवन कु'ड में डालने की आज्ञा देता है | 
उसके कर निर्देशों को देखकर तक्षक भी दृह्ञ उठता है। ऐसे आवेश- 
पूर्ण समय में भी उसे शासनकी मर्यादा और न्यायविधान का भाहात्म्य 
भूलता नहीं । न्याय के नाम पर आस्तीक को पुकार का सच्चे शासक 
की भाँति बह आदर करता है और सुविचारपवेक मिणय देता है--- 
'छोड दो तक्षक को?। फिर तो वह आवेश-धारों इस बाँध से एकदम 
मद पड़ जाती है। सरमा के 'अभियोग का अमुकृत फल्ल और प्यास 
के निर्देश का मगल-परिणाम अपने रूप में आ ही जाते है। इस 
प्रकार क्रोध मे उन्मत्त और छग्र होकर भी जनभेजय सर्वथा विवैकांध 
नही होता, उस रसामय भी उसमे राजोचित-गरिमा बनी ही रहती 
है | उसका व्यक्तित्व इसी गरिमा को क्षेकर भव्य दिखाई पड़ता है । 
प्त के 

उत्तंक के चरित्र का अच्छा परिचय दिया गया है। गुरुकुल भें 
तो वह अत्यंत ही साधु और कतेव्यशील त्द्यचारी के रूप में दिखाई 
पडता है, परतु वहाँ भी बह प्रकृति से हृ्ब्नत ज्ञात होता है क्‍योंकि 
गुरुपत्नी की कष्ट-साध्य कंडल-लाज्षसा की पूर्ति पर वह विचलित नहीं 
होता | स्थिर भाव से कहता है-गुरुदेष | यही होगा। फल में जाऊँगा! । 
राजसभा में जिस निर्भीक और व्यावहारिक हंग से बात करता हे 
घससे छसकी प्रकृति में कर्म-कठोरता भी द्ै->यह प्रकट हो जाता है | 
निश्चय की हृढ़ता के साथ इस कठोरता फे मिल जाने से ही उसका 
चरिश्र कोटित्य फी भाँति हो गया है। भाणे में तज्ञक के विरोध कर 
देते से पक्षफे क्लौर एप्फी छ्षपू् जाति के किए पह सहाकाता भत् 
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जाता है। निरंतर राजा और रानी को (त्साहित एवं सचेष्ट बनाए 
रहता है ओर अंत में सब ब्राद्मण-मंडक्षी के विरुद्ध हो जाने पर भी 
अपने निश्चय को पूर्ण करने के लिए जनसेजय का साथ देता है । 


अन्य पुरुष-पांत्र 


काश्यप क्रोधी, षद्दत, कुचक्री एबं भारी अथेलोलुप है। पैसे के 
फेर से किसी का गला भी काटने को सेव तत्पर रहता है। कभी 
इधर, कभी उधर, इसी फेर में लगा फिरता है कि कुछ अपना बना 
कले। वासुकि बबेंर नाग जाति का प्रतिनिधि होने पर भी सहृदय 
ओर सत्यग्रिय है । बिरोध होने पर भी उसने अपनी पत्नी की जान 
बचाने मे बडी दृलता से काम लिया है। अपनी जाति की रक्षा मे भी 
बह परम सहायक है। आर्यों के अभियान के समय लाग-सेना एकत्र 
कर उनका प्रतिरोध सर्वप्रथम उसी ने किया है। तक्षुक का प्रशुख 
गण भी वही है। तक्षक का अकन प्रतिपक्ष के रूप में बहत अच्छा 
हुआ है । अपनी जाति का वह नायक है, अ्रतएव अपनी जाति की शेष 
शक्ति और मर्यादा बनाए रखने में वह सतत प्रयत्नशील बना रहता 
है। उसकी बबेरता का रूप उस समय देखते को मिलता है जब वह 
उत्तक की हत्या भे क्षगा दिखाई पड़ता है। वेद॒व्यास तो विचार, 
विवेक और ब्रह्मत्व के प्रतीक हैं--सर्ब॑द्रष्टा और चिश्वकल्याण के रूप 
हैं। सबकी बिगड़ी सुधारने की सत्कामना उनके हृदय से सदा बसी 
रहती है| आ्रास्तीक नाग-रमणी के पेट से उत्पन्न अवश्य है, परतु 
उसमे आर्य-रक्त है केवल इसीलिए नहीं, अपितु मंगल-भाव से भी 
प्रेरित होकर बह दोनों विरोधी जातियों भे सधि कराना चाहता है। 
सदुद्देय का विचार कर अपनी माता तक का त्याग स्वीकार कर 
लेता है। उससे विवेक का श्रच्छा विस्तार दिखाया गया है । 


'लिकजपआानक्राक,. विपपीफिम्य धर कललनन--क 2 


उपसहार 


रहा ९४३ 


प्रतिभा दिखाई है, यही कारण है कि बडे नाठकों से भी बस्तु-विन्यास 
सुसंगठित हो सका है। सभी रचनाओं भे परिस्थितियों की उदू- 
भाषना और थोजना सुसंगत है । घंद्रगुप्त और फिलिप्स का इड इसके 
उदाहरण के रूप भें लिया जा सकता है । फिलिप्स के मारे जाने का 
बीजभूत कारण वहाँ से अश्रकुरित होता हे जहाँ चंद्रगुप्त ने कार्नेतिया 
की शपमानित होने से बचाया है। कई अवसरों पर जव-जब धढद्रगुप्त 
ओऔर फिल्िप्स का शामना होता हे तब-तब बह विरोध उम्र तर होता 
जाता है और अत मे एक मृत्यु की घटना घटित ही हो जाती है । यों 
तो आधिकारिक कथा ऐसी-ऐसली विभिन्‍न घटनाओं को अपने साथ 
लगाती हुई चल्लऊर एक रामूहिक प्रभाव उत्पन्न करती है, परतु यदि 
झिसी एक घटना का अपना अस्तित्व अताग से देखा ज्ञाय तो उसके 
लिए भी परिरिथतियों के वृद्धिक्म की योजना आवश्यक प्रतीत होगी । 


पिस्तार-भार 


प्रसाद! के फयानकों से प्राय अनावश्यक विस्तार भी मिल्षता 
है जो बरतु-संविधान मे शैयिल्य उत्पन्न करता है। यह विरतार तीन 
प्रकार का दिखाई पड़ता हे | प्रथम सोदेश्य होता है, जिसे हम तेखक 
की अभिरुचि और रशिद्वात मान सकते हैं। जहाँ विरोध अथवा 
संघर्ष व्यापक हो जाता है. वहाँ कुछ दूर चलफर सक्रियता के समाप्त 
होमे पर भी थह दिखाने की आवश्यकता ही सफती है फ़ि किन 
कारणों से और किन-किन परिस्थितियों मे उस विशेष भाव का दमन 
होता है। सक्रियता के अभाव मे ऐसा रथल नीरसा ओर अवसाद- 
जनक हो जाता है। इसके उदाहरण 'राज्यश्री' और अजातशन्न' के 
अतिम अक के अधिकांश है। प्रधान कथा की धारा के साथ चलने 
से फिर भी यद विस्तार उतना अविक अरोचक नहीं लगता जितना 
निरर्यक उत्पन्न किया हुआ बविच्छिन्न विस्तार-मार। ऐसा विस्तार 
उन स्थक्लों पर दिखाई पडता है| जहाँ कथा की प्रकृति धारा रीककर 
क्ेखफ अन्य प्रसश॒छठा देता है. और फिर उसी की तैकर बाद-विधाद 
का रूप जमाने लगता है। ऐसे स्थल क्ेखक के श्रे8 नाटकों में भी 
मिलते है, जो अरुतुद ज्ञात होते है। “अज्ञातशन्र्‌,' मे शक्तिमती और 
दीप कारायण का विवाद इसी प्रकार का ऐ। स्कदगुप्त मे भी बिद्दार 

१७ 


२४४ | उपसंहार ; अंक और दृश्ये 


के समीप चतुष्पय पर आद्यण और श्रमण का वाकू-संधर्ष अप्रासंगिक 
एवं अतिमात्र मालूम पढ़ता है। इस दृश्य के ठीक पहलेबवाला दृश्य 
भी इसी प्रकार निरर्थक है। “घंद्रगुप्त' मे वह दृश्य भी इसी फोदि 
का है. जिसमें कारावास में पड़ा हुआ चाणक्य यक्षस और बररुचि 
से विवाद करते ज्गता है. 'अथवा जहाँ शकटार अपनी शाम-कहाती 
एक साँस मे कह डालने की चेष्टा करता है। कुछ न कुछ इस प्रकार 
की बातें सभी नाटकों में मिलती हैं। इससे मालूम पड़ता है कि 
लेखक की यह प्रवृत्ति सी हो गई है। 


इस प्रकार का दूसरा विस्तार है, स्वग॒त-भाषण। समय ओर 
प्रसगानुसार यदि अल्पबिस्तारी स्व॒ग॒त-भाषण हों तो सहन किए जा 
सकते है, परतु ह्विजेंद्रलाल राय के कथोपकथरनों की भाँति यदि 
अनियत्रित ओर अति विस्तृत हों तो अपनी अप्रकृत अतिमानरा के 
कारण घुनते-सुनते छद्देग उत्पन्न करते हैं। बिबसार, रकदगुप्त और 
चाणक्य के खग्त-भाषण इसके उदाहरण हैं। उनकी आवृत्ति तो 
ओर भी खटकती है । तीसरा विश्तार ऐसा भी मिलता है. कि साधा- 
रण सूच्य बातों के लिए भी पूरे दृश्य के दृश्य खड़े कर दिए गए है । 
यदि न सकोच विचार किया जाय तो सभी नादकों मे दो-तीन दृश्य 
ऐसे मिलेंगे जिन्हें निकाल देने पर ने कथा का संबध बिगड़ेगा और 
न अन्य प्रकार की दी फोई त्रुटि होगी । उदाहरण के लिए 'रकदशुप्त' 
के दं। दश्यों का उल्लेख हो ही चुका है। उनके अतिरिक्त चतुथथ अंक 
का अतिम दृश्य सी बैसा ही है। “चद्र॒गुप्रः के भरी एक ऐसे दृश्य का 
कथन ही चुका है । उसके अतिरिक्त मालव-छुद्धकों का परिषद्वाला 
दृश्य भी शुद्ध सूच्य हो सकता था। अनेक ऐसी बातों के लिए रबतंत्र 
दृश्यों की रचना हुई है, जिनकी केवल सूचना ही--किसी प्रकार 
से क्यो न हो-- यथेष्ट थी । 


अंक भोर द्श्य 


प्रसाद! का अकों और दृश्यों के विभाजन का सिद्धांत एक सा 
नहीं दिखाई देता । “अजातशत्रु' मे जैसा अंकों के भीतर दृश्य और 
तत्सूचक संख्याओं का निवेश किया गया दे बैसा 'स्कदगुप्त' भे सही । 
बह्ों नवीन पद्धति से दृश्यों की संख्याओं का विभनियोग है। आगे 
चलकर “बंद्रगुप्त! में दृश्य शब्द का प्रयोग नहीं हे; केषक्त 
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सख्याओं का उपयोग हुआ है.। बस्तुत बात यह है. कि लेखक 
अत तक निर्णय नहीं कर पाया है कि 'दृश्यः शब्द का प्रयोग कहाँ 
तक परंपरानुमोदित एवं समीचीन है, इसीलिए यह परिवर्तन होता 
गया है। यदि उसने केवल प्राचीन परिपाटी का दी अनुसरण किया 
होता तो इस बाधा से बच सकता था। जहाँ उसने उद्घातकों अथवा 
गर्भाक ऐसे सूच्य दृश्यों का, बिना उल्लेख किए प्रयोग किया हैं. वहाँ 
थोडा सा श्रम स्वीकार करके उनका उत्तोख भी कर सकता था, 
परंतु ऐसा किया नहीं गया | परिणाम उसका यह्‌ हुआ है. कि सभी 
नाटकों में यत्र-तत्र कई ऐसे दृश्य आए हैं. जिनकी अभिनय मे और 
पढने में भी कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत होती | इसके विपरीत वे 
निरर्थक एवं भार से लगते हैं। उदाहरण के लिए प्रमुख नाटकों को 
लेना ही उचित होगा। “चंद्रगुप्त'ः के प्रथम अक का तृतीय और 
सातवाँ, छवितीय का पॉचबाँ, सातवाँ और दसवाँ आदि तथा स्कद- 
गुप्त के प्रथम अक में पथचारी मादशुप्त, मुदुगल और कुंमारदास 
( बातुसेन ) का प्रसंग, चतुर्थ अक से धातुसेन और प्रख्यावकीरति 
तथा चतुष्पथ मे आक्षण श्रमण के बाक्‌-बुद्धधाला दृश्य अथवा ऐसे 
ही और भी अन्य दृश्यों की या तो आवश्यकता ही नहीं थी अथवा 
इसकी सुचना भर यथेष्ठ थी । 


श्रकों के विभाजन में भी इस अव्यवस्था का कुछ रुप सिलता है । 
जहाँ कार्य की अव्यवस्थाओं, अर्थप्रकृतियों और सधथियों का विचार 
रखा गया है. वहाँ तो कितनी घटनाएँ. और पसेग एक अअक में आने 
चाहिए इसका विचार किया गया है--जैसे, “चंद्रगुप्रः रकदशुत 
और 'भुवस्वामिती' मे, अन्यथा स्पष्ट विभाजन मे भी गड़बड़ी है-- 
जैसे, “अजातशत्र' और “जनमेजय का नागन-यज्ष' में। यदि यह 
विभाजनक्रिया किसी निश्चित सिद्धांत पर रही होती तो “बढद्रगुप्त 
पाँच अंक का और 'राज्यश्री! तीन अंक का नाटक होता । अभिनय 
के व्यावहारिक विचार से अंकों के क्रमाचुसार दृश्यों की संख्या मे 
म्रितर कमी होनी 'बाहिए, परंतु कुछ नाठकों मे तो इसका अनुसरण 
हुआ है. और कुछ में नहीं। निर्णय के लिए इ$छ नाठका के क्रम देखे 
जा सकते हैं। अंकों और दृश्यों का क्रम इस प्रकार है..-राज्यश्री” 
भें सात-सात-पाँच-चार, 'विशाख! में पॉच-पॉच-पाँच, 'जनमेजय का 


२४१ | छपराहार ' परतु-विस्यास 


नाग यज्ञ” में रात-आउ-आठ, “अजातशत्र! भें नौ-दुस तो, 'सकंदगुप्त' 
में सात-छ -8 नसात-छ' झौर चंद्रगुए! मे ग्यारह-गयारह-गों सोलह 
नवीन संरकरण में चोदह। अंतिम चार नाटकों का क्रम पिचारणीय 
है। इसके अतिरिक्त सभी नाटकों मे कुछ दृश्य अत्यंत लघु 'भौर कुछ 
अत्यंत विशाल्न हैं। व्यावहारिकता के बिचार से ऐशा भी नहीं 
होना चाहिए । 


परतु विन्यास 


भारतीय नाख्यशाक्ष में वस्तु तत्त का बडा व्यापक नियमन 
किया गया है। कार्य की अबस्थाओं, अर्थप्रकृतियों तथा संधियों के 
द्वारा इस तत्त्व के नियंत्रण की व्यवस्था हुईं है। असाद' का वर्तु- 
संबिधान सभी नाटकों में श्रच्छा हुआ है । जिसमे उक्त नियमों का 
विधार अधिक रखा गया है, वे अवश्य ही अन्य रचनाओं की ध्पेक्षा 
अधिक सुदर हे-मैसे, चद्गरगुप्त), रकंदशुप्र' और “्ुवस्पामिनी! । 
इस गिचार से 'जनसेजय का नाग यक्ष' और “अजातशत्र' उतने 
अच्छे नहीं उतरे | जिन नाटकों का वस्तु विन्यास पद्धति के अनुसार 
हुआ है. उनमें संधियाँ ही नहीं संभ्यंगों तक की रथापना छउचित 
स्थान पर दिखाई पड़ती है--जैसे, चंद्रशुप्' के हितीय अक में 
प्रतिमुख संधि के अंतर्गत आनेवाते कुछ सप्यंगों का रूप देखा जा 
सकता है! थुद्व-क्षेत्र मे संधि के पूर्ष सिकदर और पर्वतेश्बर के 
ऋक्रथोपफथन में उपन्यास', पॉचवें दृश्य मे चद्रशुप्त और मालबिका 
के सवाद में 'पुष्प', चतुर्थ दृश्य के आरंभ भें विरोध! ( हित्तरोध ), 
तृतीय दृश्य में कल्याणी जहाँ अपने सैमिकों से बातचीत करती है 
बहाँ शम और जहाँ वह पर्बतेश्वर से बाते करती है. वहाँ अगमन', 
उसी दृश्य के आरंभ में जहाँ चंद्रगुप्त कुछ किकरतेव्य विमढ-सा 
द्खिाई पड़ता है. वहाँ 'बिधूत”! ( अरति ) के रूप देखे जा सकते 

| कहने का तात्पयें यह हे कि जिन नादकों भें बस्तु-फिन्‍्थास 
शाखीय पदढ़ति पर हुआ है उनमे तत्संबंधी' सभी विशेषताएँ 
यथास्थान मित्न जाती हैं। यही कारण है कि 'मसाद” के कथामक 
में घमत्कारयुक्त आरोहावरीह प्राप्त होता है। राविधानक रांबंधी यह 
सीध्षध समष्ठि-प्रभाव की रथापना में सबेदा राहायक बना रहता है । 


किस रं+ंनप सर -पेत न काम -ननदतवर्क, 


पन्ने 
नायक और प्रतिनायक 


नाटऊ के प्रधान पात्र--नायक--में जिन गुणों तथा विशेषताओं 
का होना आवश्यक है, वे प्रसाद! के नाथफकों में सबेत्र हैं. क्योंकि 
विशाल को छोड़कर अन्य सभी नाटकों मे नायक भारत का सम्रादू 
ही है। स्थातवृत्त का प्रधान पुरुष अवश्य ही कुलशील भ ओऔेछ 
होगा- ऐसा निश्चित है। रकदगुप्त, चंद्रगुत्त मौय, गुप्रब॑शीय घद्रशुप्र, 
जनमेजय इत्यादि रासी बिनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियवद, शुचि, 
लोकानुरंजक, वाग्सी, अभिजञात, स्थिर, युवा, बुद्धिमान, प्रज्ावास, 
स्मृतिमान, उत्साही, कलाबान, शाखचल्नु, आत्मसंमानी, शुर, हृढ, 
तेअखी और धार्मिक हैं, साथ ही नाठकीय कथा की श्रृंखला को 
आदि से अंत तक जोड़ते जाते है। ये सभी नायक महामत्त्व, कषमा- 
बान, अतिगंसीर, दरृढब्रत और आत्मप्रशंसा शुन्य हैं। इनमे गे भी 
दिखाई पढ़ता है पर विनयाच्छादित। ऐसी अबषत्था मे वे सभी 
धीरोदात नायक माने जायेंगे । उक्त गुणों मे से अधिकांश अजातशत्रु 
मे सी है। परंतु प्रश्न उठता है राज्यश्री और ध्रुवस्यासिनी के विषय 
में जहाँ लायक ने नहीं नायिका मे प्रभुख स्थान भ्रहुण किया है। उन 
नायिकाओं भे भी प्राय ये सब गुण विद्यमान हैं जिनके कारण नायक 
का महत्त्व होता है, इसलिए वे रूपक नायक-प्रधान न होकर नायिका- 
प्रवान कहे जायेंगे। विपक्ष दल् के नेता प्राय धीरोड्त नायक है | ये 
भायावरी, छल्ी, प्रचंड, चपल, असहनशील, अहंकारी, शूर और स्वयं 
अपती प्रशसा करनेवाते हैं। इन गुणों मे से अधिकांश भटाके, राक्षस, 
आंभीक, शामगुप्त, काश्यप और तक्षक इत्यादि में वर्तमान हैं। 
प्रसाद! के ये विरोधी नेता भी सबत्र चारिश्ययुक्त दिखाई पढ़ते हैं | 


पृताका नाबक 


प्रधान नायक के ही समान गुणु-धर्मबाला व्यक्ति नाटक के प्रास- 
गिक कथा-भाग का सायक हो सकता है। उसका अपना कोई भिन्‍्त 
सद्ेश्य नहीं होता । आधिकारिक नायक के ही कार्य-व्यापार में योग 


उपसंहार ] २४६ 


गौरवपूरो ढंग से प्रिय के लिए अपने जीवन की बलि चढ़ा दी जाय, 
जैसा भालविका ने किया है। प्रेम का ऐसा आदुशें रूप भी इसी 
विश्व मे प्राप्त होता है। 

खी-जीधपन के वैशिष्ख्यपुर्ण महत्त्व फा विषेचन अनेक स्थलों पर 
हुआ है। इसका हल्का सा प्रयास, एक घूँट में दिखाई पडता है, जहाँ 
आनद ने स्वीकार किया है---आज भेरे मस्तिष्क के साथ हृदय का 
जैसे भेल हो गया है, इस हृदय के भेल कराने का श्रेय बनलता को है? । 
इससे बही बात पुष्ठ होती है कि प्रसाद! ने स्री को हृदय का प्रति- 
निधि माना है । दूसरास्थल अजातशत्रु नाटक के तृतीय अंक का चौथा 
दृश्य है। बहाँ दीघेकारायण के मुख से 'प्रसाद' ने ज्री-मह्ब का 
खुलकर प्रतिपादन किया है--ख्रियों के संगठन मे उनके शारीरिक 
ओर प्राकृतिक विफास में द्वी एक परिषेतन है जो स्पष्ट बतलाता है 
कि वे शासन कर सकती हैं, कितु अपने हृदय पर । वे अधिकार 
जमा सकती हैं. उन मनुष्यों पर जिन्होंने समस्त विश्व पर अधिकार 
किया हो! । % * »« मनुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन-संप्रास में 
प्रकृति पर यथाशक्ति अधिकार करके भी एक शासन चाहता है, जो 
उसके जीवन का परम ध्येय है, उसका शीतल विश्राम है, और रमेह 
सेवा करुणा की मूर्ति तथा सांत्वना का अभय वरबहस्त का आश्रय, 
मानव-समाज की सारी दृत्तियों की कुजी, विश्व शासन की एकमात्र 
अधिकारिणी भप्रकृतिस्वरुपा स्त्रियों के सदाचारपूर्ण स्नेह का शासन 
है !! » » » 'कठोरता का उदाहरण है पुरुष, और कोमलता का विश्ले- 
पण है स्री-जाति | पुरुष, क्रग्ता है तो श्री करुणा है, जो अंतर्जेगत्‌ 
का उच्चतम विकास है जिसके बल पर समरत सदाचार ठहरे हुए हैं, 
इसलिए प्रकृति ने उसे इतना सुंदर और मनमोहन आवरण दिया 
है--रमणी का रूप! | प्रसगम निकाल कर इसी प्रकार स्कदुगुप्त नाटक 
में भी माठ्गुप्त और घातुसेन के संवाद छारा स्री पुरुष के मौलिक 
एवं दृशशेतिक वैधाण्य की व्यावहारिक मीमांसा की गई है इस अतर 
के स्पष्टीकरण की ओर 'प्रसाद! का विशेष आकपैण दिखाई पडता 
है । अतएवं उनकी क्ृतियों फी आलोचना करते समय उस सिद्धांत 
का विचार आवश्यक है जिसका स्थापन उन्होंने किया है । 

स्ी-महत्त्व के पिषय में हेखक के उक्त बिचार के अलुसार ही 
नाटकों भें स्ली-पातन्नों का सर्जन हुआ है। ज्ञहाँ स्री अपनी यथार्थ 
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प्रकृति को छोड़कर उर७'खज़ता के कारण माता प्रकार की दुरक्षि- 
सधियों में पड़ती हे, अथवा ऊँचे रतर पर रो उतरने को घेष्टा करती 
हे वहाँ उसमें सुधार की आवश्यकता हे--मेसे शमी, छुलमा, 
सुस्मा, अनतदेषी और विभया इत्यादि है। उन्होंने अमेक प्रकार के 
कुचक्र सवे परतु उपद्रयों की शांधि के साथ उनकी उह्ृंच चृत्तियोँ 
का भी सुधार हो गया है। इनके विरुद्ध ऐसी ख्त्रियोँ भो रूपकों हें 
दिखाई पडी है जो साधारण होते हुए भी पाविश्नत के श्रेष्ठ गण से 
युक्त होने के फारण उज्ज्बल्न हो उठी हैं। उनकी ए.मिप्ठता दिव्य रूप 
की है। उन्हे आदर्श रूप तो नहीं दिया गया परंतु वे अपने प्रक्ृत 
रूप में मनोहर बन गई है--जेरो, बगुष्टमा, जयभाला और 
चदलेखा । इनके अतिरिक्त बाजिरा ओर मणिसाला एसी दुलहिनें भी 
अपनी मर्यादा के कारण यथार्थ रूप घारण किए हे। इस प्रकार 
असाद! को रंगीन सृष्टि में स्त्रियों का विविध रूप देखने को 
मिल जाता है | 


आदश ओर यथा 


आदशे पान्नों के रूप मे चरिप्रांकन दी परिपाटी से हम परिचित 
है। आदिफाल से दम राम-राबण के रूप देखते बल्ले आग रहे है | एक 
में गुणो का रामुच्चय ओर दूसरे भे आयगर्णों करा ढर लगाकर ण्क को 
अच्छा ही अच्छा दिसा देना और दूरारे को बुरा ही बुरा कहना यह 
पद्धति अति प्राचीन हे । चित्रण का यर हग सरल सी होता है और 
सोद्ेश्य रचनाओं में यह रूप सरत्रता रो खप भी जाता है, पर इधर 
पाश्वात्य प्रभाव से ग्रेरित मनोबृत्ति इगफे विरुद्ग हो रही हे, क्‍योंकि 
उसमे व्यक्तितव-इशैन की अभिल्लापा बढ़ रही हे | लोग यवाथे-चित्रण 
को अधिक सहरब देने लगे है ओर राधारणन भानब-रूप स देघत्स 
ओर असुरत्व का रांमिश्रण मानने लगे है । अतएब गुणाबगण का 
योग परम आपश्यक समझा जाने लगा हे | यह यथार्थ-प्रियता व्यक्ति 
वेचित्य भाद्‌ की जननी बनकर पूज्य बनती जा रही हे | 

भूलत असाद! भारतीय पद्धति के ही प्रतिषादक है । बाछ्य आव- 
रण में भत्ते ही उन्होंने थोड़ी सी नवीगता अपना ली हो पर उन्तका 
अंतर भारतीय रंग मे ही रेगा है| थाती कारण है + आदशी पह्ठावि 
का उन्होंने अनुरारण किया है। बलपूर्वक केवल भारतीय सिद्धांत 


के प्रतिपालन'निमित्त ही उन्होंने "रा नहीं किया कितु सारा 
ढॉचा ही उसी प्रकार का रखा है. 'नाटक ख्यातवृत्त स्यात पंचच- 
संधि-समन्बितम्‌! का जब उन्होंने पूरा निर्वाह किया तो फिर अबश्य 
ही स्यातबूत्त के अविफारी नायक और उनके पताका-नायक भी उसी 
आधार पर उवात्तबृति के है । ऐसी अवरबया में उनका आदर्श रूप 
हो जाना ग्रकृत ही है। सभी नाटकों भे अविक्रारी सायक और उनके 
राहायक समान रूप रे सच्चरित्र, व्व्य शौर हमारी प्रशंसा के पात्र 
३ । रकंदगुप्त, चद्रगुप्त मोये, बधुवर्मा, पर्णदत्त, गुप्त सम्राद चद्रगुप्त, 
सिहरण इत्यादि सभी आदशों पात्र हैं। पिरोध-पक्त मे भी आदर्श रूप 
ही चल्नता तो बात लटकने की संभा+ना थी । अतण्य बहाँ यथार्थ 
चित्रण की चेष्टा की गई है। इस यथार्थ में भी आदशे का पुट अवश्य 
है, क्योंफ़ि उस पक्ष के प्रधान गुण भी अफ़ित किए गए है। भटाके, 
राक्षस इत्यादि मे दोप-पण प्रवल अवश्य है, परतु उनमे गुण की भी 
उपस्थिति रवीकार की गई हे। भटाफे अयबा राक्षस घीर, वीर, 
स्विरुद्धि भर चतुर भो हैं। इसलिए उन्हे कुछ दूर तक सफलता 
भी मिल्नी है । यवार्थ का आधविक्य शर्वेनाग, जयमाला, परवतेश्वर 
ओर आंभीक में हे, साथ ही उनमे व्यक्तिबैचित्र्य भी लक्षित होता है । 
वे आपने प्रस्तुत रूप में अधिक प्रक्ृत ज्ञात होते हैं । 

इन्ही आदशे श्रेणी में आनेषाले पात्रों के चरित्राऊन को बर्गंगत 
भी कहा जा सकता है । एक प्रकार के गुण-धर्मवालों का एक बर्गे 
विशेष स्थापित हो जाता है। एसी प्रकार यथा पक्ष की दृष्टि से 
चित्रित व्यक्तित्व-प्रधान पात्रों को वैयकिक चारिज्ययान पात्र कहा जा 
सकता है, क्योंकि उनमें र्रभाव एबं प्रकृति का वैशिष्छ्य दिखाया 
जाता है। प्रसाद' ने बर्गंगत चरिश्रांकन अश्रधिक और वैयक्तिक कम 
किया है। इसमे धगकी अभिरुचि भी थी और विपय का आग्रह भी 
था। फिर भी एकागिता से थे सत्र बचते गए हैं | 


पात्रों की प्रक्कति 

मनुष्य की प्रकृति सहज होती है । उसी के अनुसार विकास होने 
से उसके वर्धमान रूप के मूल्त में उस प्रकृति का प्रभाव दिखाई पडता 
है | यही कारण है. कि कोई व्यक्ति सरल ओर कोई गंभीर दीता है | 
सर व्यक्ति के जीवन की धारा एक क्रम रो निदिष्ठ सा्गें की ओर 
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शप्रसर होती चलती है ओर उसका बाह्याभयतर एक-सा दिखाई 
पड़ता है। उसकी स्थिर प्रकृति और भ्रबूत्ति के रूप में भी विशेष 
परिवतेन नहीं होता | उक्त आदश रूपवात्ते व्यक्ति इसी प्रकृति के होते 
हैं। मागे चाहे उनका अच्छा हो अथवा बुश, उनके समझने मे विषय 
नहीं होता, क्योंकि वे भीवर-बाहुर से एक होते है। अपर से देखने मे 
कुछ ओर मालूम पड़े और सूदम दृष्टि में. कुछ और ऐसा प्राय नहीं 
होता । दूसरे प्रकार के व्यक्ति गृह प्रकृति के होते है। इनका समझना 
सरकत्ष नहीं होता । इनके स्थूल् बाह्य ओर राम 'अतर में, बडा भेद्‌ 
दिखाई पडता है, स्वभाव ही इनका गुप्त भर गंभीर होता है। इनको 
बारयीेकी से देखने पर कुछ अन्य प्रकार की विशेपताएँ मिल्नती हैं । 
भत्ते ही इनका संकक्षित रूप आदर्शात्यक अथवा पतनोन्मुख हो पर 
इनके कार्य-व्यापारों की सुक्म आलोचना करने पर प्रवृत्ति सिन्‍म ही 
दिखाई पड़ैगी। ये हँसते हुए भी रोते रह राफते हैं. और रोते हुए 
भी हँसते । ऐसे ही लोगों में अतद्वद्न का भ्ररार प्रक्ृत रूप में दिखाया 
जा सकता है | इन व्यक्तियाँ के भीतर ही भीतर निरतर दी विरोधी 
भावों का सधर्ष होता रहता है और बाहर ये प्रकृतिरधः विखाई 
पड़ते हैं| सुख-दु'ख मे समत्व इनके चरित्र की विशेषता होती है । 
ये धीर, शांत, एवं अतीब सहिष्णु बने रहते है। 'प्रसाद” की 
रचनाओं मे इस प्रकृति के पात्र भी प्राय मित्तते हैं। “अज्ञातशत्र! 
के बिंबसार, बासवी भर मल्लिका इसी प्रकार के पात्र है। स्कदगृप्त 
ओर देवसेना में इसी प्रकृति का बाहुलय दे । देबसेना के चरित्र का 
उद्घाटन बड़ी सुद्रता से हुआ है इसीलिए उसमे इस हृथ्वात्मक भरबृत्ति 
का गांभीये दिखाई पड़ता है, दिन-रात की उसादी सगिनी जयमाला 
उसकी प्रकृति को समझती वी है, पर निश्चय करने मे धह भी अस- 
समर्थ रहती है। उसकी मुद्रा देखकर कभी-फरी भाश्चर्थगय कुतुहल् 
से प्रेरित होकर कहती हे--तू उदारा है कि प्रसन्न, कुछ सभभ मे नहीं 
शआाता। जब तू गाती है--तब तेरे भीधर की रामितरी रोती है, और 
जब इसती है तब जैसे विपाद की अरतावना दीदी है! । उसने श्वय्य 
भी अपनी हंद्वाश्मक रिथिति का प्रकाशन किया है--तीरव जीवन 
और एकांत व्याकुलता, कचोदने को सुर सुंदर होता है। जग हैवथ मे 
रुंदन का स्वर उठता है, तभी संगीत की पीणा मिल्ला क्ेत्री /। उसी 
में सब छिप जाता है? | यह शृढ़ प्रकृति क्रा कितना भव्य रूप है | 
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रकंदगुप्त के अंत करण में तीघत्र अभिमान के साथ आर्द्यंत विराग का 
886 दिखाया गया है। “चढद्रगुप्र' नाटक में शूढ प्रकृति का रूप 
चाणक्य में क्क्षित है। कात्यायन के इस कथन से बह स्पष्ट हो गया 
है-- तुम हँसी मत चाणक्य। तुम्हारा हँसना तुम्हारे क्रोध से भी 
भयानक है।! हहपूर्ण चारिध्य की ऐसी भव्य छद्भावना केवल 
पश्चिम की देन नहीं है। 'बज्जादपि कठोराशि मदूनि कुसुमादपि' 
अथवा 'कालार्नि सहश, क्रोषे क्षमया प्रथिवी सम” से चारितज्य का 
यही बेपम्य ध्वनित है । 


विदूषक 


विद्पक पात्नों का सर्जन प्रसाद! ने कम किया है, क्योंकि 
परिहास का अवसर गंभीर और संघर्षपूणें स्थिति मे मिलता कहाँ 
है। प्रसाद! ने दो रूपों में विदूषकत्व की अवतारणा की है। अधिक- 
तर तो मावक के पात्रों को परिह्सी और विनीदी प्रकृति का बनाकर 
काम निकाल लिया है--मैसे, मधहापिगल, विकटधोष, काश्यप 
इत्यादि | कहदी-कहीं प्राचीन पद्धति फे अनुसार खतंत्र रूप से भी 
विदुषकों की रूष्टि की है, जैसे 'अजातशत्रु' में बसंतक एवं सकदृशुप्त 
मे मुदूगल। इन विदृषकों की विशेषता भी भाचीन पद्धति से ह्टी 
मिलती-जुलती रखी गई है। राजाओं के अतरंग मित्र के रूप मे 
रहकर उनकी आलोचना करना, उनकी अभीष्ट सिद्धि में योग देना, 
समय-समय पर छूटे हुए नाटक के कथांशों को मिलाते चलना, दूतत्व 
करना और अपने विनोदपूर व्य॑ग्यों से लोगों को प्रसन्‍न करते रहना, 
इसकी भुख्य विशेषताएँ हैं। इन्हीं एद्देश्यों की पूर्ति में बसतक और 
मुद्गक्ष भी संज़्ग्न दिखाई पड़ते हूँ | जहाँ क्रिया-व्यापार का वेग 
अधिक हो गया है. अयवा परिस्थिति ने अलुग्रह नहीं किया वहां 
विदूषकत्व की केवल गंध भर पहुँच पाई हे और उस गंध का भी 
गला दबा ही रह गया है--मैसे, 'श्ुवस्वामिनी” और “चद्रगुप्त! में । 


संवाद 


प्रयोजन 


शन्‍्य प्रकार की रचनाओं मे लेखक का व्यक्तित्व प्रत्यक्ष रहने के 
कारण संवादों के अतिरिक्त अन्य दूसरे घपाय भी रहते हैँ जिनके 
द्वारा बह पात्रों के कुल्लशील् भौर परतु-रिथति का परिचय दे सकता 
है और आवश्यकतामुसार सबकी आलोचना भी करता है, परतु 
नाटक से एफसात्र संवाद ही उसका साधन रहता है। ऐसी अवस्था 
में नाटकों के संवाद विशेषत, अभीष्ट-साधक होने चाहिए। उसकी 
रचना इस अकार की होनी चाहिए कि वे कथानक फो 'अशभ्वरार करते 
रहें और चरिश्र-चित्रण में पूरा योग देपे चल्ले। प्रसाद! के नाख्य 
संवादों में वे दोनों प्रयोजन सर्वत्र रिद्ध होते है ओह, तो मेरा कोई 
रक्तर नहीं । ( ठहरफर ) नहीं मे अपनी रक्षा स्वयं करूँगी। मे 
लपहार में देने की बरत, शीवलमणि नहीं है। मुझभे रके को वरक्ष 
ताल्षिमा है। मेरा हृतय उष्ण है. और बरागे आत्मसंमान की ज्योति 
है। उसकी रक्षा में ही करूँगी ।” धुबस्वामिनी के इन बचनो मे बस्तु- 
रिथिति करा निवेदन भी है और घारिध्य का प्रकाशन भी। उससे 
चत्राणी को तेजसििता, दृता, आत्मरंमान ओर रपाउल्ंबन है--यह 
एक ही स्थल से प्रकद हो जाता है। यदि सबाद सुगुंफित ओर सार- 
गभित हों तो थीड़े मे ही बहुत सा बकव्य व्यक्त कर दिया जा सकता 
है--राजकर मे न रेंगा। यह बात जिरा जिहा से निकत्षी, बात के 
साथ ही वह भी क्‍यों न निकाल ली गई। काशी का दंडनायक कौन 
मूर्ख है। तुमने उसी समय उसे क्यों न बदी बनाया?। अजातशत्रु के 
इन शब्दों में जहाँ उसका कठोर, उमप्त, उद्धवरूग प्रकट हो रहा है पही 
काशी के शासन की दुर्बेशता और अच्यवस्था भी भ्वमित हो रही हे । 
इसी अफार स्वत्न सबादों को साभिप्रास बनाने की बेटा दिखाई पड़ती 
है। दूसरा प्रयोजन कथानफ को उम्नरार बनाना भी सर्वश्र लॉशित 
होता है। “चद्रगुण्त! और 'रकंदशुप्त' के प्रथम दृश्य ही इस विशेषता 
का अच्छा उद्घाटन करते हैं। एनही की भाँति अनेकानेक अन्य रथत्त 
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भी देखे जा सकते है। इस बिचार से 'प्रसादः के कथोपकथन बड़े 
ही सजीव हुए हूँ । 


संचेष शोर पिस्तार 


रूपक में संवादों के अधिक बढ़े हो जाने से व्यावहारिक यथा- 
थेता का हास हो जाता है। यदि 'प्रसाद' के रूपकों के ऐसे स्थलों 
की विचारपूर्षेंक देखा जाय तो यह दोष प्राय मिल्लेसा । इस दोष के 
दो कारण दिखाई पड़ते हैं। पहल्ला हे--जहाँ कहीं विधाद होने लगा 
है वहाँ अपने समस्त तर्कों को एक साथ प्रयोग करने की प्रवृत्ति 
पात्र रेक नही सके हैं। एक विषय से सबद्ध बाते एक प्रवाह में 
आई है। यह वितके-प्रवाह यदि खड खड होकर आया होता तो बेग 
भी बढ़ जाता और यह दोष भी न रहृता। जहाँ ऐसा हुआ है. वहाँ 
धाशवाहिकता का चमत्कार अवश्य उत्पन्न हो गया है, परतु ऐसे स्थल 
न्यून हं। एक अच्छा सा उदाहरण 'पुबस्वामिनी' में बहाँ मिलता 
है जहाँ पुरोहित और ध्रुवदेवी का विवाह-विषयक विवाद है। इसके 
अतिरिक्त अविकांश विवादपणों स्थज्ञों पए बही दोप दिखाई पड़ता 
है | उक्त नाठक को छोड़कर यह दोष अन्य सभी नाटकों में उपलब्ध 
है--मैरो, 'रकंदगप्त' के चतुथे अंक का बह स्थल्न जहाँ ब्राह्मण- 
श्रमणों का सघपे हुआ है, “घबंद्रगुप्' मे युद्ध-परिषद्‌ 'जनमेजय का 
गन्यज्ञ' का प्रथम दृश्य अयवा “अजावशन्न' का शक्तिमती-कारायणु- 
संधाद । जहाँ कहीं विधाद उठा है. वहीं लंबे लंबे कथोपक्थन मित्षते 
हैं। दूसरा कारण है भावुकता। भाव-प्रधण पात्र अपनी बातचीत मे 
कल्पना-प्रधात भावषभगी का प्रयोग करते हैं, अततएव विपय उपस्थित 
करने की शैत्षी भे ही विस्तार हो जाता है। इसके अतिरिक्त आवेश- 
युक्त भावातिरेफ़ की रॉपूर्ण पदावत्ती की एक अठ्द थधारा में कहा 
जाता है, इसलिए भी बिर्तार बढ़ जाता है। ऐसे स्थलों की बहुत 
अझधिफता है-जेसे, 'स्कंद्गुप्न' के हित्तीय अॉँक का प्रथम, चतुर्थ 
कब फे प्रथम तथा अतिम, पंचम अंक का प्रथम, “"चद्रगुप्त! के तृतीय 
अंक का छठा; 'अजातशज्न' के हितीय अंक के प्रथम, तृतीय और 
आठयें दृश्य है। कहीं-कद्दी जब वह भावुऊता कवित्व को पभाड़ देती 
है ती भी विस्तार बढ़ जाता है-जेसे, 'स्कदगुत्त' का घह दृश्य 
जिसमें माट्गप्त और सुद्गह्न क बिता के पीछे पड़ गए हैं। कहने का 
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तात्पर्थ यह है कि कई कारणों से सबादों भे विस्तार आ गया है जो 
अनुकूल नहीं कहा जा सकता । 

अन्य स्थलों के संवाद व्यावहारिक और विषय-संगत है, विपय 
की प्रकृति के अनुसार बेगयुक्त अथवा मदगामी हैं। पीर रस से सबद्ध 
सथाद आवेश और एत्कर्ष से भरे हैं. ओर जो प्रेम के प्रसग में आए 
है उनमें भावुकता और मंद माधुयें का विस्तार दिखाई पड़ता है. । 
सभी रूपकों मे प्राय, प्रधानता वीर रस की है, अतः दृप्त तेजस्विता 
से भरे संवादों की अधिकता है--जेसे, 'रकंद्गप्त' मे गांधार की 
घाटी और कुमा के रखणज्षेत्र में तथा मालव की राजसभा मे, तथा 
“ंद्रग॒प्त' के द्वितीय अंक के ग्यारहवें दृश्य में | दूसरी ओर मंद्गामी 
मधुर संबादों की भी कमी नहीं है, क्‍योंकि प्राय सर्वत्र ही बीर का 
सहयोगी #ंगार रस है। इसलिए प्रेम और भावुकता से आपूर्ण 
कथोपकथनों की भी अधिकता दिखाई देती है--जेसे रूकंदगुप्तः 
के तृतीय अंक के उपबनवाल्ले और अंतिम दृश्य हैं. श्रयवा चतुर्थ 
अक का देसवाँ दृश्य है। शुद्ध व्यावहारिक कथोपकथन भी सजीब 
और अपने प्रकृत रूप भे मिल जाते है। वहाँ क्रिया के प्रवाह भे 
इतिवृत्त का प्रसार भी होता चलता है--जेसे, “चंद्रगुप्त' के प्विततीय 
अंक के दसवें और अंतिम तथा “सकंद्गुप्त प्रथम अक के अंत पुर 
और पथ के दृश्य है । 


सगत-भापण 


बतेमान समीक्षकों के विधार से नाटकों के रवगत-भापण अथथार्थ 
अतएव अवांछनीय है । 'विशाख” नाटक में प्रसाद! ने भी महापिगल्ष के 
द्वारा नाटकों के स्वगत्‌ पर व्यंग्य करते हुए कहा है--'जैसे नाटकों के 
पात्र स्थगत जो कहते हैं. बह दशेक-समाज वा संगमच सुन लेता है, 
पर पास का खड़ा पात्र नहीं सुन सकता, उसको भरत बाबा की शपथ 
है! | इससे यह प्रकट होता है. कि नाटककार स्पगत-भापण को 
प्राकृतिक और बुद्धि-संगत नहीं मानता, फिर भी स्वथ उससे श्रपन्नी 
रचनाओं में उसका इतना अधिक प्रयोग किया है कि बह दोप की 
सीमा में पहुँच जाता है। ऐसा कोई नाटक नहीं जहाँ इसका प्रयोग 
न हो भोर प्रयोग दी नहीं आधिक्य न हो | इतना ही नहीं थे र्वगत- 
भाषण भी लधु नहीं बड़े दीभेकाय है। इस स्वगत-रोग से राभी 
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प्रमुख पातन्न पीड़ित दिसताई पड़ते है। पात्रों के हृदय की आँधी को 
इस ढंग से प्रकाशित कर देना है तो सरत्ष, परतु एकात से इतना 
अधिक बोलता अभाक्षतिक ज्ञात होता है. सो भी दो एक बार नहीं--- 
बारबार | इसी वेगयुक्त विचार अथवा भाष-धारा को यदि टुकडे- 
टुकड़े करके सवाद का रूप दिया जाय और वाग्योग के लिए कोई 
एक पात्र और रख लिया जाय तो यह दोप बचाया जा सकता है. । 
कही-कहीं तो ऐसे स्थल बहुत ही खटकते हैं | प्राय, भिन्‍्त-सिन्‍न 
प्रकृति के पात्र कही टहलते हुए, कही मार्गे में जाते हुए, कहीं एकाकी 
बेठे हुए, कहीं किसी से बातचीत करते-करते--लगते दें अपने 
आपकी बोलने | छोटे-मोटे स्वगव-साषणों की तो भरमार है। उनके 
स्थल्-निर्देश की आवश्यकता नहीं हे । विशेष उत्लेख तो उन स्वग्तों 
का करना है. जिनमे पात्र केवल इसी अपिप्राय से जमकर बैठा 
दिखाई पड़ता है। ऐसे स्थलों की भी कमी नहीं है--मैसे, 'चद्रगुप्त' 
( श्थम सस्करण ) पृष्ठ १७, ३५, १९३, ११२, १७०, २१२। 'स्कंदशुप्त' 
( भ्रथम ससस्‍करण ) पृष्ठ १६, ६३१, १९४, १३१६, १४६, १४७ २१४६। 
'जनसेजय का नाग-यज्ञ” ( प्रथम सस्करण ) पृष्ठ ११, १६०, ८५९। 
अजञातशन्रु' ( चतुर्थ संस्करण ) पृष्ठ, ७, ४१, ६०, ९८, ७६, ६१, 
१११, १४०। '्लुपस्तामिनी' ( प्रथम ससकरण ) प्रष्ठ २, शेष, ७२। 
विशास्र! ( हित्वीय संस्करण ) प्रृष्ठ ३६, ६८। स्वग॒त-भाषणों का 
इतनी प्रचुर मात्रा मे भ्रयोग अबश्य ही दोष की बात है। कही-कहीं 
एक है क्रम भें दो व्यक्तियों का स्वग॒त-कथन अथवा एक ही व्यक्ति 
के हरा इसका बारंबार प्रयोग अधिक खटकने लगता है। “चद्रगप्त' 
मे चाणक्य से अनेक बार खगत-भापण कराया गया है । 


कारयंगति-प्रेरक शरीर रोधक संदाद 


संबादों की प्रकृति भी दो प्रकार की होती है । संबादों में परि- 
स्थिति का उद्घाटन करते हुए कार्य-वब्यापार भें नियोजित करने की 
नुमता होती है। किसी स्थल विशेष के संवाद से ही यह प्रकट द्वी 
जाता है. कि विषय और परिरियति से गति है अथवा नहीं । समीप 
भविष्य का सभावित रूप भी उसके ढारा समर में आने लगता दे । 
बस्तु-स्थिति किए ओर अम्रसर है और कहाँ तक बढ़ सकती है 
इसका अनुमान संवाद के वततेमान रूप को ही देखकर लगाया जा 
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सकता है। हिसी कार्थ में प्रवृत्त करनेवाले संबादों में नई-गई बातों, 
नए-नए भाषों, सक्रियता के रूपी और परिणा्ी का मिरंतर प्रकाशन 
होता चलता है। कहा जा चुका है कि इसी उपादेयता के कारण 
साधारणत सत्र प्रकार की स्वनाओ्ं में ओर सुख्यत' नाठका भें 
उ़बादों के आधार पर कथा का प्रसार दवा चरित्रांकन होता है | कथा 
का प्रसार करनेबाले जितने संबाद होंगे उनमें प्रेर0ता अवश्य रहेगी । 
उदाहरण के लिए “चद्रगुप्त' नाटक के प्रथम अफ के पहले, पॉचप 
और नवें टृश्य लिए जा सकते है। इसके अतिरि्क्ति प्रसाद! के अन्य 
प्रमुख नाटकों में सर्वन्न ही प्रेरक संवादों की अधिकता है। यदि ऐसे 
सवादों की न्यूनता हो तो अवश्य ही बरतु-विन्यास सुश्ंखलित एव 
सुसविष्ित न रह सकगा। जो राबाद ऐकातिक विचार-घारा शे युक्त 
होंगे अथवा किसी उम्रता को शांत करने के जिए उपदेश अथवा 
वित्क के रूप में आवेगे उनमे क्रिया की ओर धवृत्त करने की शक्ति 
नही रह जायमी, क्योंकि वे शो उसी का विरोध करते रहेगे। इसके 
अतिरिक्त बहाँ भी संवादों में कोई भे रणा नहीं दिए।ई पड़ैगी जहाँ या तो 
केबल किसी बात की सूचना की जाती होगी अथवा निष्किय भावु- 
कता से प्रेरित बिचार विमशे होता रहेगा। कहने का तांत्पथ यह कि 
निश्किय साबुकता, वितर्क, विवाद, सुचता और णपदेश आदि के 
कारण क्रिया को गति रुद्ध हो जाती ६ । सरोवर का जक्न जैसे बंध 
जाने से स्थिर और शांव रहता है, उसी प्र+९ इन रथलों का कथा- 
प्रवाह भी वेग-शहित हो जाता है । उस रास या अबरार विशेष के 
ऐकांतिंक विषय को क्वेकर ही पात्नों भें छत्तर-प्रत्युततर होता रहता 
है। प्रसाद! के नाटकों मे ऐसे सबादों के भी रूप मिलते हे, भत्ते थी ये 
न्यून हो--जैसे, अजा।तशत्र' के हितीय अंक के तीसरे, पॉचवेँ ध्योर 
सातवें तथा हृतीय अंक के तृतीय और छठे दृश्य चथा रकदभप्त! 
का ब्राह्मण-अ्रमणु-संवर्प वाला दृश्य अ्रथवा वह हृश्य जिसमे मापूगण्त 
मुद्गल को काव्ण का रूप समझा रहा है। इनके अतिरिक्त पूर्षकाथित 
पे सभी दृश्य इसके उदाहरण हो सकते हैं जो कथानक की छिप्रगति 
में भार-रूप है अथवा निरथेक बिरतार के कारण अप्रासंगिक हैं। 
संबाद में कविता का प्रयोग 

यो तो संबादों भे कषिता का प्रयोग भारतीय नाधथ्य-परपरा पते 
ब॒रतु है, परतु 'प्रसाद! पर नवीन युग की पार्सी पद्धति का प्रभाव 
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दिखाई पढ़ता है, क्योंकि 'उत्तररामचरितः था “अभिज्ञान-शाकृतल! 
वाली काव्य-प्रयोग प्रशात्ञी उन्होंने नहीं महण की। यहाँ तो केबल 
कहीं-कद्ठी विषय-निवेदन में ओज ओर शक्ति उत्पन्न करने के 
अभिश्राय से दो दो, चार-चार पक्तियों का उपयोग हुआ है। 'पैसाद! 
ने अपनी आरपिक रचनाओ में इसका प्रयोग किया ६ पर उत्तरात्तर 
उनके जैसे-जैसे नवीन सस्करण प्रकाशित होते गए है. बै8-बेसे उनके 
सबादों से कविता पएथक्‌ की गई है। इस प्रकार के सवाद 'राज्यश्री' 
और, 'विशाख' के प्रथम सर्फरण मे अच्छी तरह देखे जा सकते हैं. । 
यों तो 'रकदगुप्त' मे सी हण-आकसण के समय जो न्राहि-आहि 
मचती है. वह कविता ही में व्यक्त की गई है। अच्छा हुआ ज॑ं। सवादों 
की यह अग्नाकृतिक प्रवृत्ति प्रसाद? में नहीं बढ़ी । 


रस-विवेवन 


सक्रियता और रस-निश्यत्ति 


सक्रियता और समध्प्रभाव अथवा प्रभाषान्विति को ही 
पाग्चात्य आकोचकों मे नाटक का प्राश कहा है। भारतीय रस- 
निष्पत्ति में इन दोनों का समन्‍्वथ है। विभाष, अनुभावष और संचारी 
के संयोग से ही रस की पूर्ण दशा प्राप्त होती है। इस संयोग और 
झन्विति में कोई तात्तविक अंतर नहीं रह जाता। प्रभाव की यह 
अन्विति उत्पन्न ही नहीं हो सकती यदि क्रिया-व्यापार के ब्रद्धिःक्रम 
की तीत्रता उखड़ ज्ञाय। सक्रियता का वेग यवि' आरब्ध होकर निरंतर 
एकरस बढ़ता ही जाय तो अंत में किसी घटना पिशेष फा आश्रय 
क्षेकर उसका एक सामुद्दिक प्रभाव ऐसा पढ़ता है. कि सामाजिक का 
चित्त निलिप्त आनंदातिरेक से विह॒ल दो उठता है। इस आनदातुभूति 
को कुछ लोग प्रभावान्विति और कुछ लोग रस-दूशा की पूर्णेता 
कहते हैं। ऐसी दशा में इस पूर्णोता के प्रधान अवयनों--विभाषालु- 
भाषादि--का यथास्थान चित्रण आवश्यक है। शआलंबन एवं उद्दीपन 
पिभाबों के जो अनुसारी परिणाम रूप अतुभाव और संचारी है. यवि 
इनका यथोचित आयोजन हो जाय तो रसोद्रेक अवश्यसाणी है । 
इनकी सत्ता क्रिया-व्यापारों के द्वारा ही व्यक्त होती चलती है अतएब 
सक्रियता का चृद्धि-क्रम भी साथ ही साथ घचक़ता रदेगा, जिसका 
परिणाम अंत में प्रभावान्विति के रूप में अवश्य ही उत्पन्न होगा। 


रसावयव 


आलंबन विभाव के चित्रण में 'प्रसाद' ने बड़ी चातुरी दिखाई है । 
आश्रय के तैज-प्रताप, शक्ति-बल् इत्यादि के अनुरूप भपिपक्त-दक्ष 
यदि नहीं अंकित किया जायगा तो आश्रय का महधृत्त् नहीं स्थापित 
हो सकता। 'रक्ंद्गुप्त' मे आक्रमणकारी विदेशी शभ्रुओं की बर्णरता, 
अत्याचार झोौर उच्छे खलता उतनी भर्यंकर न प्रमाणित होती यदि. 
उसमें भदाक के मिल जाने से अन॑तदेधी के उम्र अंतर्विशेध फा थोग मे 
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दोता। उसके कुचक्रों और दुष्प्रयस्तों के कारण धर्म-संघ भी विरोधी 
बच गए। इस प्रकार आश्रय-पक्ष का दायित्व और कमेशीलता बढ़ 
गई ओर आलंबन-पक्ष बढ़ा प्रबल दिखाई पड़ने लगा है। विभाव 
का दूसरा अंग जो उद्दीपन है वह भी आलबन के साथ-साथ चलता 
है। शत्रु का उत्कर्ष और प्रताप देखकर ही आश्रय में अतुभाव फा 
रूप प्रकट होता है। अनतदेवी का षड्यन्न, देवकी और देवसेना की 
हत्याओं की घेष्टा इत्यादि उद्दीपन-रूप में हैं। कुभा के रखक्षेत्र भे 
को गई भटाके की प्रबचना भी इसी के अतगत आएगी। शत्रु की 
शक्ति और एउत्कर्ष से उद्दीपित होकर आश्रय के उत्साह का जो बाह्य 
रुप प्रकट होता है. वही अतुभाव कहलाता है। आलंबन के अनुरूप 
ही मसाद! ने अनशुभाव और सचारियों की भी योजना की है। जहा 
रस के संपूर्ण अवयवों का पूरा सयोग बेठ गया है, पह्मां रस-निष्पत्ति 
ओर सक्रियता की पूरी अन्विति स्पष्ट दिखाई पड़ती है । 'स्कंद्गुप्त', 
“चदगुप्ः और 'जुबस्पामिनी' में जो सक्रियता का अच्छा दशेन द्वोता 
है उसका यही कारण है। बेगथुक्त प्रवाह से ये नाठक भा्थंत भरे 
हुए हैं। 'चंद्रगुप्त में तीन प्रमुख घटनाएँ और आलबन के तीन-तीन 
दल होने से ही नाटक का वस्तु-विस्तार अधिक दुर्भेर या अ्रप्रिय 
नहीं लगता । 'ध्रुबरामित्ती? मे एक ही बविरोध-शक्ति है. तो उसका 
वस्तु-विस्तार भी लघु है । इन तीनों नाटकोँ में रस के विभिन्‍न अवयधों 


की योजना अच्छे क्रम से हुई है, इसलिए ये ही तीनों रचनाएँ 
सर्वोत्कृष्ट हो सकी है । 


प्रधान एवं सहयोगी रस 


प्रायः सभी नाटकों में प्रधानता घीर रस की ही मिक्षती है । 
अपने अंगोपांग से थुक्त यह वीर रस समय-समय पर प्न्य रसों से 
भी पुष्ठ होता गया है--आंगार, शांत और हास्य भी यथास्थान आ 
गए हैं। 'भ्रुवस्वामिनी' मे चंद्रगुप्त और शुवस्वामित्ती का प्रेमभाव 
उत्तरोत्तर विकास पाता गया है और वीर रस का सहयोगी बनकर 
ओऔवित दिखाई पड़ता है। 'रकंदगुप्त की राजनीतिक जीवन-पारा 
के भीवर प्रेम आगार का प्रच्छन्त प्रवाह भी चलता है। “चद्गगुप्त' मे 
तो कई प्रेमी दक्ष हैं। पहोँ तो ख्ंगार के सभी अंग दिखाई पड़ते 
हैं....विशेषकर अक्षका और सिदरण के प्रेस-व्यापार में । गुरुकुल में 
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अत्का को देखकर सिहरण फे भीतर रतिभाव का बीज पडता हे । 
अपने समान धर्म और उ६ (4 से लगी देखकर, अपनी हिंतकासना 
और सक्ता के लिए उसे रातत प्रयास करते पाकर सिधरण का बह 
रवति-भाव एद्दीप्त होता है। यपन से रक्षा करना, भैंस लि4दृन-करना 
आदि अनुभाव है और संचारी रूप मे हर्प, आप्सुक्य, 'अग्रपे, विपाव्‌ 
इत्यादि मिल जाते हैं। प्रथम दृश्य म अक्षका % हृदय में भाषोद्‌य 
का रूप भी अच्छा दिखाया जाता ४ । कद्दी-कद्दो शात रस का चित्रण 
भी हुआ है--मैसे, 'अजातशत्रु' के बिबसार आर पासनी मे इसका 
विकास है | “चद्रशुप्त' का चाणक्य भी शात्‌ रस का आश्रय हैं। 
उसके प्रसंग मे इस रस का विस्तार मिल सकता है। छदंयआाप्ति के 
उपरात उसके हृदय मे निर्वेद' स्थायों भाव उत्पन्त हांता ६। परावेम 
दी बह ह्गा दिखाई पड़ता हैँ। दाव्यायन के आश्रम से आना 
उहापन हं। ब॑खानस होगे की इ७छा करना, सम रॉवर्षा से तटप्थ 
होने को चष्टा करना आंद अधुसाव क॑ अंतर्गत है. आर ६५, भा, 
घात, नर्वदू, विरोध इत्यादि रांचारी भी दिखाई पढ़ंत है। श्र 
प्रकार याद विचार किया जाय तो चायक्थ के पत्त मे शात रस फा 
अच्छा विफास हैं। सुषपासिनी के प्रसंग से भावशाति भी सुदृर एंग 
से दिखाई १६४ हैं,। बोभत्स का आभारा 'स्कदशुत्त! के कापाणिफ- 
प्रकरण में मिल जाता है ओर भयानक का हुणों के अत्याचार मे | 


हारय-परिहाप्त 


'एक शब्द कामिक--हास्य--के बारे मे लिखना है। व६ यह कि 
धह सनोरंजिनी बृत्ति का विकास है। जिस जाति मे स्वतंत्न जीपन 
की चेष्टा है वहीं इसके सुगम उपाय और सभ्य परिद्यास दिखाई देते 
हैं। परंतु यहाँ तो रोने से फुरसत नहीं, विभोव' का समाज मे नाम ही 
नहीं फिर उसका उत्तम रूप कहाँ से दिखाई ६, ऑॉगरेजी का अमुकरण 
हमें नही रुचता, हमारी जातीयता थ्यों-ज्यों' सुरुचि-रांपन्त धोगी बैसे- 
वैसे इसका शुद्ध मतोर॑जनकारी बिनोद्पूणं और व्यग का विकास 
होगा, क्योंकि परिदहास का उद्देश्य संशोधन है, साहित्य से नवरशों मे 
बह एक रस हैं; किंतु इस विपय की उत्तम कब्पसाएँ बहुत कम हैं । 
आजकल पारसी रंगमं॑चबाले एक शख्रतंत्र कथा गढ़कर दो-तीम धृश्य 
में फिर नाटक से जगह-जगह उसे भर दैसे हैं जिससे कभी-कभी ऐशा 
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हो जाता है कि अतीब दुखद दृश्य के बाद ही एक फूहड़ हँसी का 
टश्य सामने उपरिथत हो जाता है, जिससे जो कछुंछ रस बना हुआ 
रहता है वह लुप्त ही एक बीभत्स रसाभास उत्पन्न कर देता है। इसका 
परिपाक पूर्ण रूप से होने नहीं पाता और मूल कथा के रस को बार- 
बार कल्पित करके दशकों को देखना पडता है। अत मे, नाटक देख 
देने पर एक उत्सव वा तमाशा का दृश्य ही आँख में रह जाता 
है। शिक्षा का--आदश का-ध्यान भी नहीं रह जाता। इसलिए 
हम ऐसे कामिक के विरुद्ध हैं।-( 'विशाख' की भूमिका, प्रथम 
संस्करण, 9० १०-११ | 


नाटक मे प्रयुक्त दोनेवाले हास्य के विषय में सत्य लेखक के ये 
विचार हैं। यही कारण है. कि उसके किसी भी नाटक में 'कामिक 
ऐसा भद्दा रूप सहीं मिलता । लेखक का विचार सर्वेथा उचित ज्षात 
होता है। संघर्षपुणी जीवन भें जहाँ नाना प्रऊार की जठिलताएँ और 
बिरोध भरे हों हास्थोग्रेक्त का अवसर आ ही नहीं सकता और यह्ि 
भाग्य से कही सुअबसर भिल ही गया वो कुछ क्षणों के लिए ही। 
इरालिए कहीं-कही नाटक के आधिकारिक बृत्ति के भ्रवाह के साथ- 
साथ चाटक के ही हिसी हँसोड प्रकृति के पात्र के ढारा हलकी सी 
हाश्यवृत्ति का हलका सा रफुरण दिखा देना ही अलम्‌ समझा गया 
है। शेखक अपनी विचार-सीमा के बाहर कहीं गया ही नहीं। दृश्य 
का दृश्य कही भी हेँसी-मजाक से पूर्ण नहीं दिखाई पड़ता। ऐसा भी 
नहीं होता कि सामाजिक अथवा पाठकों की गरभीर विचार-घारा 
उससे प्रभावित हुई हो। भाचीन नाटकों के विदूपकों की दी भाँति 
असाद' ने कहीं तो एथक्‌ पात्र की योजना कर दी है--जैसे, बंसतक, 
मुद्गल इत्यादि और कही नाटक के ही पात्नों की परिहास प्रिय 
बनाकर काम निकाल लिया है--जैसे, महारपिंगल, काश्यप, बह 
इत्यादि । इन पात्नों के व्यापार या वचनों से कही भी खुलकर हँसी 
नहीं आती । थोडी सुस्कुराह॒ट तक ही हास्य बढ पाता है। 'चंद्रगुप्त 
और 'पुबस्वामिनी' में तो कार्य-धाशा इतनी बेगपूर्ण है. कि उतने भी 
हास-परिहास का अवसर नहीं मिल सका है । इस विनोदासाव के 


फ्ारण कोई खटफनेवाज़ी भात तहीं मिकती । 
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अतुरागोद्य के भी भिन्न-भिन्न प्रकार प्रसाद! ने अंकित किए हैं । 
ऐसे दो क्वी और पुरुष-पात्नों को जिन्हें आगे चलकर प्रेमी-युगल 
बनाना अभिमेत होता है वे प्रथम दरशोेन में आक्ृष्ट दिखा दिए जाते 
हैं। इस प्रकार के अनुरागोदय फा फल मंगलमय और अमगलसथ 
दोनों दिखाई पडता है। विशाख, 'ंद्रहेखा पर प्रथम दशेन ही में 
अनुस्कत हो गया और फिर बह प्रेमाकपेण अनेक स्थितियों से होता 
हुआ विवाह रूप में परिणत हो गया है। इसी प्रकार धंद्रगुप्त और 
कार्नेलिया, अजाव और बाजिरा, जनभेजय और मशिमाला, सिहरण 
और अल्वका तथा घंद्रगुप्त और ध्रुवरधामिनी के प्रेम का आरंभ भी 
प्रथम दशेन में ही हुआ है और सभी का फल मगलमय दिखाया गया 
है। परतु सुकदगुप्त ओर पिजया में भक्षिक्षा और विरुद्धक मे यह 
प्रेमोदय विफक्ष हो. गया है। विजया और बविरुद्धक के चरित्र हरामे 
कारण माने जायेंगे। चंचल स्वभाव फी नारी विजया भर पथ खल 
प्रकृति का विरुद्धक एकनि8 हो ही नहीं सकते। प्रेम के 'ेन्र भे भी 
ही चारित्य दोष विफलता का फारण बन जाता है। इस विपय में 
तेखक इसी विचार का दिखाई पड़ता है, थदि घरित्र शुद्ध हो, 
वासना की प्रबलता न समाईं हो और पूर्व संस्कारों की आत्यात्मिक 
प्रेरणा हो तो प्रथम दर्शन में उत्पन्त प्रेम अवश्य मंगज़मय और 
चिरस्थायी होगा । एक घेूँढ' के आनंद, वनक्ञता और प्रेमलता के 
विवाद से इसी पद्धति का पोषण होता' है | 


कहीं-फद्दी बाल्-साहचर्य एवं व्यक्तित्व के साथ गुण-दशेन से 
प्रेस का आरंभ भी दिखाया गया है--मैसे, स्कंदगुप्त और वैवसेना, 
चंद्रगुप्त और कब्याणी इत्यादि में | इस प्रकार के प्रेम का विकास 
ओर फल अवश्य ही श्रेष्ठ होता है। भत्ते ही देपसेना और कल्याणी 
को ऐहिक सफलता न प्राप्त हो सकी हो परंतु त्याग, रौतोप और 
विश्वास का अमृत पीकर इन्होंने अमर भेम-फ्ष की प्राप्ति फी है, 
इसमें वितके के लिए कोई स्थान नहीं है । प्रेम फी प्रथम पद्भति ही 
लेखक फो मान्य भालुस' पढ़ती है, पर उसमें भी दो बर्गे हैं। एक मे' 
केबल रूप-सीदय कारण है---मैसे, विशास भौर 'घंद्रशेखा तथा जन- 
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मभेजय और मणिमाला में और दूसरे में गुणोत्कर्ष भी संमिलित है-- 
जैसे, चद्रगुप्-कार्नेलिया, सिंदरण-अलका भौर चद्रगुप्त-ध्ुवस्वामिनी 
भे। दूसरे प्रकार में अधिक आधार रहने से बह कुछ अधिक महत्त्व- 
पूर्ण ज्ञात होता है। लेखक की रुचि इस प्रकार के प्रेम-विकास की 
ओर अधिक दिखाई पड़ती है । 


देश-काल 
पाधारश] 


प्रसाद! के नाटक भारतीय इतिहास के एछरा अध्याय को 

है ( 
बल्ले हैं जो अपनी सर्बतोमुखी संपन्नता के फारण सवणुयुग के 
है । जनमेजय पारीज्षित से ल्लेकर सम्रादः हपेवधेन तक को का 
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भी इनका प्रच्छन्न चित्रण अथवा आभास मिलता है। इन काव्यात्मक 
रचनाओं की शेली के अनुसार कहीं. सबिस्तर चित्रण सभव दोता है 
आर कही संशिप्त । उसमे भी व्यक्त अथवा प्रच्छन्न निर्देश पर्याप्त होता 
है। उपन्यास का बस्तु-विस्तार अपरमित होता ऐ श्र उससे लेखक 
का व्यक्तित्व सर्वथा प्रकाशित रहता है अतएब बहाँ विविध विषयों 
का विस्तार सभवष है, परंतु नाठक मे रचनापद्ठति की प्रतिकूलता के 
करण बह सर्वथा निय॑त्रित रहता है। उदाहरण-रूप में राखालदास 
बेनर्जी का 'करुणा' उपन्यास और 'प्रसाद! का 'रकदशुप्त! अथवा 
श्रवा? और ध्रुपस्पामिनी! को लिया जा राकता है। दोनों रचनाओं 
की कथा प्राय समान है पर उपन्यास में जिस बिपयों का भव्य 
पिरतार मिल्षता है, नाटफ में उन्हीं विषयों का लधु रूकेत हुआ है । 
नाटकों की रचना पद्धति ऐसी है जिसके अनुसार इतना ही समष 
ओर यथभेप्ठ है कि एन विविध बविपयों का क॒ट्दी स्पष्ट और कहीं प्रच्छन्न 
कथन हो जाथ। 'प्रसाद' के माटकों में विषय कालानुकूल वस्तुरियत्ति 
शोर अन्य विपयों का यथेष्ट संकेत मिलता है । 


कालाशुरूप चरिप्रोंकन 


वैश-काह का सर्वोत्तम प्रतिनिधित्व मानव-समाजञ से अभिव्यक्त 
रोता है। ओर 'अखाद' की मानव-मंडली विशिष्ट प्रकार की है । 
नाटकों के ऐेविहासिक होने के कारण उनके पात्र अधिकांश तो राज- 
वर्ग के हैं ओर छुछ साधारण श्ेणी के, इसलिए उनका चरित्रांकन 
प्राथः बर्गंगत हुआ हे--आदशे ओर यथार्थ के विचार से, अमीर 
ओर गरीब के विचार से। ये गरीब भी साधारण जनता के सुख- 
ठु ख के बीच रहनेवाले नहीं है उनका संबंध भी किसी न किसी 
प्रकार राजभवन से ही स्थापित हो जाता है। सुरमा ऐसी मालिन भी 
देवगुप्त की रामी घन जाती है। ऐसी अवस्था से यही कहना चाहिए 
कि 'प्रयाद! का मानव-समाज राजवर्मीय हे और इस परे में अच्छे से 
अच्छे तथा बुरे से बुरे लोग दिखाई पड़ते हैं। यह स्थिति आज की 
नहीं है, उसका यही सततातन रूप है। आपस का मेद-भाष दुरभि- 
संधि, नाता प्रकार के कुचकर जैसे आजकल राजवर्ग मे मिलते है वैसे 
ही प्रावीन फाक्ष में भी भे | 
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ज्ञिन विशिष्ट पुरुषों को क्षेकर इतिहास की रचना हुई है उन्हीं को 
अपना भायक बनाकर 'प्रसाद! ने भी नाटक लिखे हैं। थे महापुरुष 
महत्वपूर्ण पदों पर प्रतिष्ठित ही न रहते, यदि पनमें घरित्र और कर्म 
फी भव्यवा न होती। इसलिए उनका चरित्र पद्मात्त और व्यक्तित्व 
महान दिखाई पड़ता है । इतिहास के महापुरुष या तो ऐसे है जिन्होंने 
झपने समाज के कल्याण के लिए तपरथा की है अथवा' अपने साम्राज्य- 
संगठन में पराक्रम का काये किया है। दूसरे प्रकार के लोगों के लिए 
यह आवश्यक है कि थे नाना प्रकार के राजनीतिक व्यापारों में सलग्न 
रहे, युद्ध, विद्रोह, क्रांति, षड्य॑त्र इत्यादि का सामना करें, 'अपने 
यरित्र-बल से इन संघर्षपू्ण परिस्थितियों का अतिकमण करके राष्ट्र 
और समाज के धर्म, धन, जन और समान की रक्षा करे । इन नाटकों 
में दूसरे प्रकार के ही मद्यापुरु्षों का बृत्त मिज्ञता है। प्रसगवश प्रथम 
कोटि के पात्र भी दिखाई पढ़ते हैं--जेसे बुद्ध, व्यास, 'वाणक्य 
इत्यादि, पर वे केषल थोगवाददी मात्र हैं। 


जनमेजय घीर प्रकृति का था । बर्मेर जाति से धसका पैतृक विशेध 
था । साम्राज्य को उनके आतंक से बचाना आवश्यक हो गया था। 
इसलिए युद्ध फरके जनसेजय ने उन्हें उच्छछन्न कर डाक्षा। राज्य के 
भीतर ब्राह्मणों का विद्रोह 'वत्न रहा था। उसने घसके वबासे में भी 
निर्भीर तत्परता दिखाई । अंत भें ओेष्ठ शासक फी भाँति सबको क्षमा 
कर राजपद की मर्यादा दृढ़ की । अपने छद्ात्त चरित्र के आधार पर 
जनमेजय ने शांति, न्याय और शुब्यवस्था की जडू जमाई । उस समय 
वी जेसी अवस्था थी उसी के अनुरूप उप्तमे थोग्यता भी दिखाई पड़ी । 
अजातशत्रु बौद्ध, काल का प्रतिनिधि था । उस समय एकछज्र राश्य का 
अभाव था। मांडलिक शासकों में कोटुबिक संबंध होने पर भी किसी 
न किसी कारण युद्ध द्ोता ही रहता था। अजातश्र्‌ स्वभाव और 
चरित्र से उद्धत और उम्र था, इसलिए तत्कालीन शासक-मंडकी मे 
उसने राजनीतिक विफ्तव उत्पन्न कर विया था, परंतु बुद्ध फे विशिष्ट 
व्यक्तित्व के कारण पुन, एक बार शांति उत्पन्न हो गई. थी। उस फाछ 
के पात्रों में बुद्ध-धर्मे का प्रभाव व्याप्त था। सिंबसार, प्रसेनजित , 
अजातशप्रु, उदयत इत्यादि का आचरण बुद्ध-धर्म से नियत्रित था| 
इसी प्रकार चंद्रगुप्त मौये में अपनी समकालीन परतु-स्थिति से थु्ष 
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करने का पुरुषाथे था। उसकी व्यवहार-कुशलता तथा अन्य पुरुषो- 
घित गुण उस काल्न की स्थिति के अनुरूप ही थे । अन्य नाटकों में 
भी काल की आवश्यकताओं के अनुसार ही प्रधान एव सहायक पात्रों 
में गुणों का योग था। कहने का तात्पर्य यह है कि जिस कात के 
व्यक्तियों का स्वरूप 'प्रसाद' ने अंकित किया है उनमे छस काल की 
छाप है। इतिहास का वह काल हिंदू सरकृति का आदर्श काल है 
अतएब पात्रों मे भी आदशे गुणों का योग दिखाया गया है। राम के 
राज्य मे भी रावण था, अत्याचार, अन्याय भौर पाप था, उसी प्रकार 
उस आदर काल में भी दोष थे और यथास्थान प्रसाद” ने उनका 
चित्रण किया है । 


राजनीतिक स्थिति 


प्रत्येक नाटक में अपने समय की यथार्थ राजनीतिक स्थिति का 
आभास दिया गया है। जनमेजय के समय मे किस प्रकार नाग जाति 
पिद्रोह सचा रही थी और ब्राह्मण-ब्ष कैसा विद्रोह कर रहा था इसका 
चित्रण विरतार से मित्ञषता है। बुद्ध-काल की राजनीतिक स्थिति भिन्‍न 
प्रकार की है। एकछत्न शासन के अभाव में बहुत से मांडलिक 
शासकों की स्थिति-सत्ता दिखाई पड़ती है। इनमे प्राय, कौटुंबिक 
संबंध है, फिर भी कभी-कभी किसी कारण से आपस में युद्ध हो जाता 
है। एक विशेषता यह भी मिलती है. कि एक व्यक्ति ऐसा है. जिसका 
प्रभाव सर्वत्र समान रूप से व्याप्त है और वह व्यक्ति है गौतम बुद्ध | 
यों तो बुछ के विशेधी भी दिखाई पड़ते है, परतु उनके सद्धम का 
अखंड प्रभुत्व मित्रता दै--आ चरण में, व्यवहार में और नित्य के जीवन 
में | राजनीति पर भी धर्म का इतना प्रभाव उस समय की अपनी विशें- 
पता है। मौर्य काल में आकर विदेशियों के आक्रमण होने लगते हैं | 
सिकद्र का धाथा होता है, फिर उसके सेनापति सिल्युकस का अभि- 
यान दिखाई पड़ता है। इतने थोड़ै-थोड़े समय में जो विदेशियों की 
चढ़ाई होती रहती है उसका कारण है. भारतवासियोँ की अपनी फूट । 
सिकंदर की चढ़ाई के समय में ही यह प्रत्यक्ष हो जाता है. कि सीमा- 
प्रांत के गण-राज्यों में कितनी फूट थी । एक दूसरे की सहायता के लिए 
कोई तत्पर नहीं था । आपस में ही एक दूसरे का विरोध कर रहे थे । 
पश्तेश्वरः का विरोध गांधार-मरेश भी कर रहा था और मशध का 
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शासक नंद भी। अन्य गणतंत्र भी प्रथक-पृथक युद्ध करते भे, 
परतु मिल्षकर संभव समुत्थान के लिए कोई अग्मसर नहीं था। दूसरी 
ओर गगध शासन की व्यवस्था भो पट-्रग की भाँति प्रृत्यु-गुख से 
प्रदेश के लिए खड़ी थी। गुप्बंशीय चद्गगुप्त ( प्रितीय ) विक्रमादिस्य 
के काछ् में भी शर्कों का विरोध मिलता है। स्वंदशुप्त के राज्यकाल 
में आकर रिथति भौर भी भयावह होती जा रही थी। पुष्यमित्नों का 
आक्रमण एक ओर और पुरणुप्त के कारण कोटुबिक विद्रोह दूसरी 
ओर खड़ा था। पुष्यम्रित्रों को पराजित करते ही हणों का पुन 'आक- 
मणु हुआ | इस प्रकार एक के उपरांत दूसरा और दूसरे के बाद 
तीसरा आक्रमण होता ही चलता था। निरंतर शाक्रमणों के फारण 
सारी व्यवस्था उलड़ने लगी ओर गुप्त-साम्राज्य दुबेल् होने लगा था । 
गुप्तों के छपरंत विदेशियोँ का प्राधान्य बढ़ गया, परंतु हपेषधेन के 
रामये से आकर फिर एक बार साम्राज्य-स्थापन्ष की चेडट्टा फी गई । 
साक्षर शासक ने कनीज के ग्रहप्र्मो को सार डाला | इस पर हर्पगर्धन 
ने उसका प्रतिकार किया और माक्षवा पर विजय प्राप्त कर ती। वह 
दक्षिण की ओर भी बढ़ा, परतु पुलकेशिव के विरोध के कारण घसे 
रुक ज्ञाना पड़ा । इस प्रकार यदि रापूर्ण नाटकों में वणित राजनीतिक 
स्थिति की एक क्रम मे रख दें तो स्पष्ट ज्ञात हो आयगा कि किस 
प्रकार आये जाति अपने राजनीतिक अभ्युत्थान के जिए निरंतर 
उद्योगशील बन्ती रही है । 


धामिक स्थिति 


भारतयुद्ध के उपरांत भी यज्ञादि वंदिक क्रियाओं का रामाग 
पूर्वबतत्‌ बना रहा परतु जनभेजय और उसके पुरोहितों में कुछ अनपन 
होने के कारण जाद्यण वर्ग कुछ असतुष्ट हो गया। जनमेजय के 
पेंद्रमह(सिपेक और अश्मेध-यज्ञ मे भिन्‍्न-भिन्‍म पुरोहित काम' करते 
दिखाई पड़ते हैं । स्पष्ट मालूम होता है कि कुछ प्रतिष्ठित आधाण 
राजा के पक्ष भें और कुछ विपक्ष में थे। विपक्तियों के मेता काश्यप मे 
तक्षक ( नाग ) से मिन्रकर राजकुल के विरुद्ध बिद्गोह उत्पस्स फिया । 
जनमेज़य के समय में क्त्रिय-जआाहण और ब्राशणु-तआाशण का संधर्ष 
चला । अजातशन्रु के शासन-काल मे (बोद्ध-धर्म का प्राधान्य था । थों 
ती उस समय भी बुद्ध के शत्न वेबदतत ऐसे शोग थे पर शजकुत् रो 
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 हेकर एक साधारण मोपड़ी तक बीद्ध धर्मे की महिमा फैली थी। उस 
समय सभी लोग बुद्ध के व्यक्तित्व से प्रभावित थे मौर्य काल भे आकर 
बोझ धर्म का एकछ॑प्रत्व मिट गया। पुन. बेदिकों' का दल्न उठ खड़ा 
हुआ पेदिक मत के प्रसार मे तरज्ञाशला के शुरुकुत्ष का विशेष हाथ 
रहा । मगध के शारान में कभी बोद़ों की प्रधानता और कभी बेद्कों 
की अशुशासन द्खिई पड़ा, जैसे कि एक स्नातक पदश्ता है-बह 
सिद्धाव-वहीन हुशस (नंद ) कभी बोढ्धों का पक्षपाती, कभी 
बदिकी का अठुयाथों बनकर दोनों मे भेद-नीति 'बल्लाकर बल-सचय 
करता रहता हूं। मुखे जनता धर्म की आद भे नचाई जा रही है। चाणक्य 
भी राक्षरा को इसा आधार पर फटकारता है। बोछ-बेद्क-सघप 
से प्रथक साधु महात्माओं स तपश्चर्या अचलित थी और लोग उन पर 
विश्वास करके उसका समान करते थे। गुप्तवशीय सम्राद चढगुप 
के समय मे पविधाह-बंधन का समाज में पूर्ण समान था। धर्म के क्षेत्र 
में पुरोहित एव. धर्माचाय को व्यवस्था मान्य रहती थो । गुप्त सम्राट 
में शंष भत के श्रति 'अधिक श्रद्धा पंखकर बौद्ध धर्मोनुयायी कुछ 
शुब्ध होने लगे थे। यदी कारण है. कि स्कंदगुप्त विक्रमा्दित्व के 
शासन-काल मे पुराने बौद्ध-वेद्क-सघप का पुनः प्रवेश हो गया था 
आर ऋ्राद्मण-श्रमण[ में फिर खींबतान दिखाई पड़ने छगी थी। साथ 
ही बोद्धा में तात्रिकों का प्राधान्‍्य हो गया था। आगे चक्षकर 
हपबर्धन के राज्यकाल में एक बार फिर बौदूषों की प्रबलनता हुई 
इसका कारण राजकीय अभाव था। इस प्रफार तराइण-काज से लेकर 
बोदूध-काल तक धमे फे क्षेत्र में भी संघर्ष हो चलता रहा । 


सामाजिक स्थिति 


प्राचीम काक्ष के समाज-संगठन में स््ियों का महत्त्वपूर्ण रथान 
था । पुरुषों की समता मे उनका समान समान होता था । राजसभाओं 
रे शजाओं के साथ रामियाँ भी आदस्पूवेक बेठती थीं। जीवन की 
नाता स्थितियों में उनका थोग रहता था। आमोद-प्रमोद भे तो पे 
साथ रददती ही थीं, युदूघ ऐसे संकट-काल में भी उनकी सहायता 
प्राप्त होती थी । आवश्यकताछसार वे पुरुप-बेश धारण कर क्लेती थीं, 


फब्याणी, मशिमाला और शुपर्वामिनी ने भी ऐसा किया था| ऐसी 
क्यों में अपृषे पौरुष भरा रहता था। जी हुए ओर पुरुष थुदुध 
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करने मे संलग्न रहते थे वहाँ आहतों की सेबा-शुभपा का 
दायित्व प्राय' स्वियों के ऊपर छोड़ दिया जाता था। इस प्रकार फी 
स्थिति भारतयुद्धोत्तर-काल से देकर दृपेबधेन-काल तक एक समान 
थी। झ्लियों का अर्धागिनी-पद व्यवहार भे भी घरितार्थ भा। 
राजनीतिक व्यवहाग् मे भी उसके विचार मान्य होते थे | उरा काल्ष में 
उनकी स्तंत्रता किसी प्रकार बाधित नहीं थी। वपुष्टमा, छेतता, 
कल्याणी, अलका, ध्रुवर्वामिनी, अनंतदेवी, जयमाला और शक्यश्री 
आदि महिलाएँ, उस काल का आदशे संमुखर रखने के लिए, भाज 
भी ययेष्ट हैं | 


आर्य-संरक्षति के प्रधान निर्माता आक्षण थे। जनसेजय-काल् में 
इनका बड़ा संमान था क्योंकि उस रामय भी थज्ञादि वैदिक कृत्यों की 
प्रधानता थी । इन कृत्यों के आचाये और मत्रदाता ये ब्राह्मण दी थे । 
राजवर्ग ओर प्रजाजन के कल्याणार्थ ही वैदिक कर्मेकांब चलता था 
ओऔर उसका नियामक था ब्राह्मणबर्ग। पइसीक्षिए थे बादाण 
शिस्स्थानीय माने जाते थे। यों कभी-क्ती उद्धत और क्रीधी प्रकृति 
के भी आह्ण मिकल आते थे जिनमें दुरभिसंधि और कुषकरचालन 
के दोष भी दिखाई पड़ जाते थे परंतु अधिकतर ब्राधण सात्तिक 
वृत्ति के ही होते थे, जो अरण्यों भें एकांतवास फरते, तपश्चयां, 
अग्निहीत्र इत्यादि कर्मों में निरत रहकर दया, घ्ारत्ा, शी, 
आजव ओर सत्य का 'अनुसरण करते थे। आगे 'बत्नकर न तो 
ब्राह्मणों की यह धृत्ति ही रह गई और न उनका बह रामान दी रह 
सका । भौये कात्ष मे अन्य प्रतिद्वंद्वी धर्मों के कारण इनका महत्व भर 
भी गिर गया । यदी अवस्था हे के समय तक चल्नी आई । 


शिक्षा-दीक्षा और अभ्ययन-अध्यापन का अच्छा प्रबंध था | इस 
प्रबंध मे राजवर्ग की उदारता बढ़ा काम करती थी। छात्रकत्तियां 
देकर विद्याथियों फो राजा भेजता था और विश्याध्ययन करके लौटे 
हुए स्तातकों को आदरपूषेक स्वीकार फरता था। स्थानीय रास्थाशों 
फे अतिरिक्त केंद्रीय विश्वविद्यालय--गुरुकुल--होते थे, जहाँ बुर 
दूर से आए विद्यार्थी कम्म से कम पाँच धर्षों तक रहकर पध्ययंनत 
फरते थे। राजाओं का आदर और सहायता प्राप्त होमे पर भी इस 
गुरुकुतों में राजा का शासन नहीं चलता था। ये विश्यार्योद्र अपने 


